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Introduction

Cetterecherche consacr ®e au Nouveaduenbfgedan, s e
conscience des personnages dansasnans pharede ce courantLa Modification
et L6 Emp | tempsded Michel Butor,La Jalousieet Le Voyeurd 6 Al ai A Robb
Grillet, ainsi queMartereau,et Le Planétariumde Nathalie Sarraut€ette étude est
menéeselonune perspective sémiotique.

Représentants parmi les plus illustres du mouvement connu sousnledeno
« NouveauRoman» dans les années cinquante, Michel Butor, Nathalie Sarraute et
Alain RobbeGrillet sefont connaitre comme les principaux écrivains et théoriciens
qui ont renouvelé le genre romanesque. Les prix littéraires recus par ces auteurs, le
succes de leur$ u v y ansi que les multiples écritgitiques auxquellles ont
donnél i eu, attestent ~ no6e teurgréatiomamarkesguet er d e

Ces r®cits expr i menpuisqueeesromansr«du dlux denot r e
consciene »”, selon | 6expr es s icaactéristrdpar R[a &l IRa c 1 1
diversité des niveaux de conscience, le grouillement des désirs et des craintes, des
perceptions et des affects Produit des années cinquante, le Nouveau Roman
devient une fiction dé 6 i ntiismen,t VM 0 e x wonsciered et denla viee | a
intérieure du personnage. Désormais, ce dernier devient étranger, incertain et indécis

de sorte que k é ] l e romanci er ne croi-t pl us gt
l ecteur, d e vesptus & ¥ érdiré., De e fait; « le roman parait
chancel er, ayant perdu son mé iAindi, deu r S ou

personnage a la fois affaibli et hypertrophié sera saisi dans son intériorité avec toute
sa complexité, ses interrogatioses doutes, ses revirements, ses prejetes états
de conscience de chaque instant

Il est significatif que le roman dans ses développements récents vise a explorer le
déroulement de la conscience dans ses ruptures, ses incohérences et sa discontinuit
L 6 e £ pda da conscience devient, dans les nouveaux romans, le siege des
perceptions, des conflits et des réflexions intérieures, dont la structure plus au moins
constante, permet des définir comme des motifs. Ces derni@anstituenk des
sortes@i nvariants susceptibles doé®mi grer so

'Paul Rremnsps et régit, 1l, Paris, Seuil1984, p. 22.
2 Denis BertrandPrécis de sémiotique littérairéaris, Nathan HER, 200p, 168.
3 .

Ibid., p. 62.

4 Alain RobbeGrillet, Pour un Nouveau RomaRaris, Minuit, 196]1p. 28.



culturel donné, soit méme aue | - des | imites» Dahuilese ai r

romans du 4lux de conscience, ces motifs ou ees blocs figés® selon

| 6 e x pr e s snasppeuvahteétreEogeitifs (observations, interprétations, modes

de Cr oyanc e é(sensatiang, npereeptions,| ispressions sensibles) et
a

ssionnels (®tats @&€()O©Omes, sentiments, ®
Coest pour quoi Nat hal i e S a«tropesmebmur me t e
désigner «es mouvements indéfinissables, qui glissent trés rapidement aux limites
de notre conscience i Il s sont © | 6origine de nos ge
gue nous mani festons, gue nibleide dé&finirdlsy ons ®

me paraissaientet me paraissent encore constituer la source secrete de notre
existence»’. Ce qui revient a dire que les tropismes sont des mouvemeisurs

et rapides qui se produi sent oemMensctes,a con
enparolegten di scour s é

Arrétonsnous sur le concept de la conscien€ 6 e nt @ous pan e
dernier? De la conscience de qui-t4l étre question dans cette recher@hBiensar
de celle des acteurs centraux de la narratibdon Revel, Mathias, Berthe, et
naturellement celle du sujet narrateur et jaloux. Pour le concept de la conscience,
signalons de prime abord la difficulté de sa définition

Selon le dictionnairée Robert«=une conscience est |l a fac
conraitre sa réalité et de la juget Ceci revient a dire que la conscience est un acte
de connaissance de suEéme, de sa propre existence, mais elle est aussi un acte du
jugement. En effet, une conscience exprime, avant tout, une identité, une
individualitt; t out e conscience s@méme dCédlest dacsss
activit® perceptive et cognitive per mett
monde,et de porter également un regard sur la relation entre soi et les autres, car ce
nébessewlasment dans | acossodnéetdwsdie que | don ¢

Decepointdevudac onsci ence est une activit® r®
le retour sur soi. Elle constitw@nsi ke miroir, le reflet de la subjectivité a travers les

affects, lespssi ons, |l es actions, |l es points de
sur lukrméme. Enfin, sans prétendre épuiser le sens du concept de conscience, il est

souvent d®f i ni comme | 6ensemble des perc
guda | éeHuermfmee ,d de sa propre existence et

® Algirdas Julien Greimas, Joseph CourémiotiqueDictionnaire raisonné de la théorie du
langage t |, entrée anotif », Paris, Hachette, 1979, p. 238.

® |bid., p. 238.

"Nathalie Sarraute L 6 ~ r e ,®aris, Gallimprd, 95, 8.

8 Alain Rey et Josette Reyebove Le petit RobertParis, Dictiomaires le Robert, 2002, p. 518.



une conscience de soi permet ° | d6individ
rapport au monde extérieur.

Dans notre corpus, les consciences des personnages désignent l&&sidesti
sujets, Léon, Revel, Le neveu narrateur, Alain, Berthe, Mathias et le narrateur jaloux,
qui se constituent a travers leurs ggttons, leurs points de vue sunt@nde qui les
entoue , | es act i o &rseffa], te8 cohssienees dpgety oM toujours
®volutives, en mouvement, en transfor ma

engendre la modification des sujets -en&mes, de leurs perceptions, de leurs points

de vue, de | eurs ®tats d6Ome et, partant,
LoOi d®edamentale de ce travail est qguoi
empruntant des concepts ~ | a s®miotique
de Il darticulation particuli re des <cont

| 6 oc cur rréflexores, |dure sentiments, leurs perceptions, leurs points de vue
ainsi que leurs modulations.

1 est ®vident que | e motif de | a consc
nos romans pui squoi |l en constitudée pour
sp®cificit® |litt®raire. Mai s il sbagit d

les représentations, les perceptions et les sentiments des sujets, de saisir leurs
évolutions et les significations qui en découlent, notamment du point deevue d
| 6est h®t i g u Motrer ppobiématesegpewt Etre exprimée en une seule

phrase queous formulerons comme suit c omment | 6uni vers de
sujetsorganiséi | | 6uni vers du discours

Les sujets, dans not r euppgoddepeursconsciedoex i st e
lIs se constituent par leurs discours, par leurs choix sémantiques, par leurs relations
avec | es objets quodéils visent, avec | es

par les transformations qui les affectent, apmelme syntaxe. Notre analyse a pour
objet, a ce premier stade, la description des structures significatives internes du

roman. Cette ®tude sera enrichie par une
relations significatives entre les différents acteursmai s aus s i par I
consciences perceptives des acteursreé@mes. Nous décrivons pl suite les
parcours narratifs des sujets, retra-ant
avec | es pr ®occupat’Teigctle et die NolsauRomamen du X
général.

Pr ®ci sons gue notre I n leg phenomeaneslen e s t p

consciencedans une perspectiisychologique, maid 6 ®t u dnoté central u
NouveauRoman,celui des 4nouvements des consciences degersonnagedel



gud se mani feste dans | 6uni ver s-Griletmanesqq
et de Nathali€Sarraute soutus ses aspects et surtalitp a buldeed © doune ®t
strictement littéraire pour décrire leurs agencements dans le discours, pour mettre en
exergue leurs manifestations textuelles souvent négligéesiouveauté de notre

approche se fonde précisément sur la distance méthodologique que nous souhaitons
établirCdé est p our qdérerons cegntagme dacconscience comme un

motif. En sollicitant ceconceptde «motif » i dansson acceptioethnolittérairei a
propos doéun ph®nom ne ®mi nemme nt subj ec
démarche ®bjectivantee , dans | e prolongement de | a
etde la sémiotique du discours

Cbest dans ce sens que | a«de®onstroreungue de
sémantique de la dimension passionnelle dans le discoursg-diestde considérer
|l a passion non pas en cssugedasl Ine afl s&ct ar

guodeffet de sens i ns c»iAinsi, des effet® dei deris®  d a1
passionnels se manifestent dans | es text
(d®sirabl e, hapussabl eé) , édirepassidnjophsessiens pas
affecté), | 6aspectual i t® (nous avons d
terminatives) et par les simulacres qui constituenhe< sorte de dédoublement

imaginaire»™® dans lesquelsl e suj et de | 6®nonmelesti on |
gualit®s ou |l es valeurs investies dans |

discours»'t.

Il est donc clair que la sémiotique des passions permettra de décrire les sentiments
des sujets Léon, JacquesRevel, Berthe, Le narrateur jalougt de dégager les
configurations passionnelles que leurs agencendestsinentians les romans.

Partant du principe que la lecture est une interaction dynamique entre le texte et le
lecteur, la théorie sémiotiquea«fait un retour vers la rhétoriquw&’ . En effet, tout
en consi d®r ant | 61 abjetw,ela sémidtiqu® intariogeees ¢ o mme

by

grandes codifications esthétiqued. Elle cherche a expliciter les dispositifs

s®mi oti ques empl oy®s par | 6aut eurudafi n ¢
désire. Ainsi, la sémiotiqgu&,e n sbinterrogeant particuli
déoadh®sion, de croyance ou de yplaconvieci pat
l e | ecteur N une activit® dobéinterpr ®t at

° Denis BertrandPrécis desémiotique littérairepp.cit.,p. 225.
1%1pid., p. 239.
bid., p. 250.
21bid., p. 251.
3 bid., p. 254.
*bid., p. 252.



comment | 6®criture de | a conscience boul
construisant de ce fait une poétique de la conscience.

Pourquoi le choix deLa ModificationetL6 Emp | o i dd Michél ButopLa
JalousieetLe Voyeurd 6 Al a i fGrillBtoaimd queMartereau,etLe Planétarium
de NathalieSarraute ?La multiplicité des travauX consacrés &es ouvrages
témoignent de la richesse des romans. Tantét les critiques se sont attachés a décrire
les thématiques de cesuvrage, tantbt ils se sont penchés sur leurs structures

myt hi ques. Coest une perspective diff ®re
approcher Il e motif des consciences. L a
probl ®mati que de | avuesemidique. dous avonslahaisnde p oi n
r ®f | ®chir sur ce sujet parce quobil noé®t a

permettranousl 6 e s p ®pportersde nodvéaux €léments de réflexion critique.

De plus,ayanttravaillé, dans le cadre de n®@tmagistére, sur la problématique de
la conscience du personnage d&as Modification de Michel Butor, la présente
recherche se veut une exploration approfondie de cette derniére altraversx t e nsi or
du corpus. Si les auteurs des textes de ce corpusraliff par leurs moyens
déoappr ®hender |l a probl ®matique de | a <co
communs. Leurs textes se construisent autour de la complexité des consciences des
personnages, d®crivent | é e nt lde Vidtualide me rotn
gui s 0 Ainsinleo ana@x de ces romans découle aussi de notre volonté de les
découvrir et surtout de rendre compte du plaisir pris a leur lecture.

En ef fet,  6articul ati on di scursive
personnages dans cesuveaux romans f f re une perspective di
dans la mesure ou elle permet de voir comment les méandres et les labyrinthes de la
conscience organisent | 6univers du disco
acquises du genre du romaédaliste, inventent une sorte depeétique de la
conscience>. Cette étude devrait donc rendre compte de la corrélation qui existe
entre la narrativisation, la fluctuation des états des consciences des personnages et
| 6®criture du Nouveau Roman.

Cette anlyse du motif des consciences des personnages vise a tkseres chez
ces nouveaux romanci ers. Ell e tentera de
des contenus de onsciencedgser sonnages. 1 sdbagit, en
de revair au texte pour y découvrir ses modis fonctionnement, ainsi que ses
ni veaux de signification. Ceci per mettr

®Quelquessns doéentre eux sont cit®s dans |l a pr®sente
dé°tre exhaustive.



i nt®r i eurs des sujets, débautre part, d o
romans des troiguteurs choisis.

Ceci dit, notre démarche sera, de fagon générale, la suivante

Notre étude comprendraing parties essentiellesdans la premiére, nous nous
i nt ®r essons ” | 6®t ude du C 0 n csaiq éntred e | a
phénoménologietesémiotique  ca@®deesentre la problématique conceptuelle de
| 6 a ptom e eeglle de la mise ediscourspar laguelle nous y avons accdsa
deuxi me partie sera consacr®e ~ | 6®nonc
organisation figurativeNous décrions, a partir des manifestatiordiscursives)es
principaux traitssémantiques reflétarit 6 a mbi val ence des <consc
leurs parcours figuratifs et perceptifs.

La troisieme partie de notre travail dégagesmaliens étroits entries dimensions
narrative et cognitive et par del ™ | a f
modulations dynamiques des contenus de conscience des sujets. Nous nous
consacrerons pour cela a la description de leurs parcours narratifs etfarentif
programmes que ces derniers sobéappr°tent
Ces derniéres affectent les croyances, les représentations des sujets.

Une quatri me partie nous conduira 7 no
Nous auronsa décrire les principales figures passionnelles | 6 a mour , | a

passion du beau, |l a jal ousi e etmémasepassi
trouve enchev°tr®, brouill ® et fragment
| 6i nachresmentuant ai nsi | 6espace i nextr
pourquoi nous nous efforcons de rendre compleex<s aventures de | 6
consciencé. A cet effet, nous interrogerons r
du temps. Nous aborder®n par l a suite, |l es proc®d®

textes. Et pour compléter notre étude, une cinquieme partie nous permettra, sur la
base des r®sultats analytigues obtenus,
trois auteurs choisis. Nouspou ons ai nsi i nterroger | 6exi
« poétique de la conscieneée, mais plut*t celle dbébune pl
ainsi le champ de la conscience a un statut romanesque inédit jusque la dans

| 6hi stoire de | 6®criture |itt®raire.
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Chapitre 1

Conscience. Définitions et approches phénoménologiques

La consci ence c o0n edsdantiels @e laltradition phdlesaphigque nc e p
Selon le dictionnairde petit Robertrappelonde, «une conscience est la faculté
quda | 6homme de conna»f Ceirevient ¥xddadué la® et
conscience est un acte de connaissance daé&uoe, de sa propre existence, de ses
réflexions, de ses actes, de ses sensations, mais elle est aussi un acte du jugement.
Loin dé°tre un concept univoque, | a noti

selon les traditions philosophiques.

En ce qui oncerne notre travail, nous nous limitons aux définitions censées nous
aider ” appr ®hender notre probl ®matique
romanesque du Nouveau Roman. En prenant appui sur différentes approches
phénoménologiques que nous prigittns, nous dégageons les définitions de la
conscience fournies par Hegel, Bergson, Husserl, Sartre et Mé&xtery. Si, a leur
sui te, nous mettons | a conscience en r a
| 6®criture romanesaqquuedunpaaccd®&f iinndiiroenc,t n
la conscience. Elle le fait a travers les produitdad@erception structurés par le

| angage, mi s en discours et esth®tis®s p:

18 Alain Rey et Josette Reebove Le petit Robertop. cit.,p. 518.
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I. Définitions et approches phénoménologiques de la conscience

Commencongarla conception délegel,La ph®nom®n ol egti el dwen |
des ouvrages | es plus i mportants dans | e
déoune description du chemin qurecomaitiet | a

comme esprit.

Hegel procedé | 6analyse de | a conscience ° t
traverseasavoir | a certitude sensi bl e, |l a perce
enfin, a la conscience de soi. Il commence par la certitude sensible qui est, selon lui,

le lien dela sensatioret notre déclaration se raméne a la simple expressiod e.s t

Autrement dit, «« 6 e est la chose la plus élémentaire, la vérité la plus primitive
qui puisse apparaitre a la conscience. Pour Hegel, la sensation est clainemais t
pas distincte. ElI'l e nous fait sentir qu
capables de dire ce que coOest. Cette con
que nous avons affaire a une conscience immédiafette derniere est condamnée

a constater ce contenu sans y introduire une différence, une distdnce.

Ensuite, ce que Hegel appelberceptionconstituera le second moment de la
conscience. En effet, la perception est perception de choses qui ont un nom, une

essence, une définitioetc. Désormais, nous avons affaire a des choses que nous

pouvons d®signer par des noms et qui gui
«la conscience est d®t er mi n®e comme i nst
cette chose quiestsonobjetl e ndéa qud~™ | e prendre et

appréhensionle produit de cela est le vrai®

A ce stade, nous sommes toujours au niveau de la conscience, pas a celui de la
conscience de soi. 1 est toujedturdduquedt
universel percu. La conscience, par ailleurs, peut bien saisir les propriétés de la

chose.

Du point de vue sémiotique, les modalités viennent réclamer leur droit au sein des
formes |l es plus ®I ®ment ai r eag pramermodentc t i v i |

de la conscience correspondigmodalités aléthiquegui « articulent le nécessaire

" JeanFrancois Marquet, e - on sur La ph®ndemr&slParis) Hlipses, 20@9, p. 6 es pr i
41.

® Hegel Ph ®n o m®n o | o g Premiédeeéditiord 18Gmduttion par JeaRierre Lefebvre

Paris, Flammarion, 2012, p. 145.

12



(/ devoir ctrel) et |l e contingent (/ devoli
étre/) et le possible (/ne pas devoir ne pas étre/). Elles sotites exclusivement
sur | es conditions dobéexistence de | 6obj e

el les d®signent I»8 o0 Djdeocs il Waeekipstre sdsti osna Vo i |

Au deuxiéme stade, qui est celui de la conscience percepte@reduit de cela
est vraie . Nous assistons alors ° | 6 @mner gen
concernent le savoir partagé ou non, eedire les relations entre les sujets relatives
aux objets qui sont dans leur horizon de connaissance communingtesent le

savoir dans une relation intersubjective, contractuelle ou polémffue

A titre illustratif, nous pouvons citer le cas du sujet Berthe qui veut installer une
porte ovale dans son appartement. Cette porte, au début du roman, selon Berthe, es
l e Ilieu ddébune conjonction entre | a beau

énoncés cdessous

« Elle [laportelest apparue plus belle qudelle ne
toute neuve, intacteéles m®Oxri | | ons bomb:
«Elle s6®tait mise °~ d®couvrir des porte
vu [ é] rien de commun, absol ument rien

guodell e avait vues dans | ess(I@pavill ons de
Apr sthblation de | a porte, l e suj et B ¢

ouvriers et le disqualifie comme stéréotypé

« Il faitgrossic une har monie pauvre, facile, d®]
laid, commun, de la camelote (11)

Ces énoncés g informent que ce qui était beau devient laid, ce qui était original
reléve du «commun», voire de d4a camelote». Le sujet Berthe traverse le carré de

l a v®ridiction du vr ai vers | e faux, t oul

Vient, enf i nenteddemeno esk cette attitede thé&orique ou nous
ne restons pas a la surface des choses,anaisus tentons de les comprendre, de les

expliquer. Autrement dit, I Ci ndus essay

1% Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cjp.,199.
2 bid., p. 199.
L JeanFrancois Marquel, e - on sur La ph®nom®naplcig.i6® de | 6espri
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Ainsi «la conscience est pour soi° me , ell e est | 6acte de
pas distinct ou conscience de soi. Moi, je me distinguemé&me de meméme et
dans ce mouvement coest i mm®di at ement p o
distinct. Moi, | 6homonyme | enémeae meméne,uTRis e teme i
distinct, ce quelque chose posé comme inégal, immédiatement quand il est distinct,
ne constitue pour moi aucune différens®.

Cette citation complexe nous incite a noesnanderuelle est cite chose qui est
a la fois elleméme,d i f f ®r e-médme et,ddéns tetteedifferenc€me, égalé
elleméme? COest | a consciepnceaei deosoolilgQueande
a une différence entreje» et «moi », c'esta-dire entre le sujeconscient et ce dont
i est conscient, et pourtant, | ob6ai cons
«je» et «moié , i néy a aucune diff ®rence. Et
se r®tablissent dans dclieiedtedidquitdfe» eflect t e c
est, ici, capacité de retour critique sur noudmes, sur nos expériences, sur nos
actions, et c. En dbéautres t-enénmepsend sésa c on
états de conscience comme objets de conscjelecsujet conscient se ressaisit
comme conscience. Une telle conception trouve des prolongements en sémiotique.
En effet, chez le sémioticien des instances énoncantesCleanude Coquet ,
déoassomption est fond® suagt |quir ®&F @ afxfiivr me
double opération de dirego et de se dire egaEst ego qui dit ego et qui se dit
egoe . Par cet acteegt®fllie®Re fagu |l j0lagesmenptt,i odo

oui 66, O66approuver 66, voodtéd3sumer 66 sont di

Des lors, nous pouvons avancer que la conscience réfléchie correspond a la notion
du sujet dans la sémiotique dite subjectale de-Témude Coquet. Le sujet peut
juger et sbdengager dans des prograsmmes n;
LOEmpl ois Sés e teanpt prisonnier de sa c¢hamhb
Bleston qui lui 6te toute volonté, il décide de chercher un logement meilleus@our

retrouver. Il occupe, de fait, le statut du sujet

« Dés demain je vais me mettreceu °t e doun | .oo@28ment mei |l | e

22 Hegel,Ph ®n o m®n o | o gtraductidnepar UedRiesrg Lefebivreop. cit.,p. 139140.
23 JeanClaude Coquet,a quéte du sens. Le langagecgrestion Paris, PUF, 1997, p. 152.
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De méme, dansa Modification, Léon Delmont, qui méne une vie monotone
aupres de sa femme Henriette, umeé e quoi | demivieki foie ide ng e
qub un -soja [teseed i re une 1 nst anc eréflexive),prémellade | 6

décision de la quitter pour rejoindre sa maitresse Cécile

« Soufflantavec conscience les quarastimg bougies, mais bien décidé a faire
cesser au plutot cette imposture devenue constarigy)

Hegel ajoute que ka conscience desoi est tout simplement dési*. La
conscience de soi est le moment de la conscience de sai @je@uisje ». Elle se
découvre alors dans sa complexité et dans sa vie intérieure. Et elle est aussi une
ouverture sur | e mon dne désixque@nous eeacontronld e s t
conscience de soi. A ce propos, Hegel éckiQu and | 6 obpm&me lae st e n
négation, et quand en cela il est en méme temps indépendant, alors il est nécessaire

[ €]. La conscience de seaitrecnstieniendgsdisa s at |

La définition de la conscience, selon Hegel, illustre parfaitemedrizours de la
perceptioncomme une swit de transformations tendamte r s | 6 ®mer genc e
Louis Coste distingue dahg Devenif® quatre étapes du paras de la perception
l a pr®ception, | a perception, | 6i mpr essi
passe par un moment dobéesth®sie oY% il s e
phase vague et confuse oY% remtierdment, 6 nej et n
distingue que des masses spatiales floues. Elle constitue une fusion du sujet et du
monde. Pui s, | 6observateur soO0investit da
grandes masses du sens. Vi enbujetctradituest e | a
relations entre ces masses de sens. Le moment de la compréhension est la phase

terminative du parcours perceptif ou les objets se différencient et se définissent.

A ce propos Greimas écrik Tout se passe comme si, a la rencontre dedtalt,
formes sous lesquelles les figures du mosela@ressent devant nous, notre lecture
sociali s®e se projetait en avant et | es

sdempresserait doattriuer de nouvell es

**HegelPh ®n o m®n o | o gtiaductiohear JedRiesreplLefebureop. cit, p. 189.

%5 |bid., pp. 144145.

% Jacques Fontanilld,e Devenir, Actes du Colloque de Linguistique et de Sémiotlgm®ges,
PULIM, 1995, pp, 6775.

" Algirdas Julien Greimaf)e L 6 i mp Bérigueug, Pierre Ranlac, 1987, p. 77.
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Désormais, le®bjets indéfinis, au début du processus perceptif, prennent forme

déoobjets identifi ®s, clairs et nomm®s da
sémiotique.
Cdoest |l e cas de | a perception dem | a vi

Modification qui voyait cette derniére comme étant le centre du monde

«Cbest | 6assise et | e volume r ®el de <ce
tenants et les aboutissants, les voisinages de cette face sous laquelle cet objet se
présente a vous, essayathte | e f aire tourner sous vot

| 6espace.»@B9% torique

«Une des grandes vagues de | 6histoire so:

|l e monde avait un centre[ §l¢é] siRomei asia rcter

tantde si cles [ é] |l e souvenir de | 6Empire
pour d®signer | »@Menir de ce monde

Bien que Rome figurativise, dans |l e rom
ville demeure encore un objet indéfini pour lgesl. ® 0 n , comme | 6i ndi
choix des termes tr s ¢®rm®@svaisinagesdecettea | i m

face», «cet objet», «I 6 e s»p @eq@ le pousse a examiner le fond historique de
cette ville afin do ade detcette dernieretmeuneper c e |
conscience clairde lurméme Codest pour q uuei« ldigueativitkas aj o
nbest pas une simple ornementation des ¢
vertu consiste antrouvrir, a laisser entrevoir,rgce ou a cause de son imperfection,

comme une possibilitd 6 0 1sens»?&

De fait, Hegel concoita conscience de soi comnume nouvelle modalité du
savoir, cbest un savoir de soi, +aulre.Ereceour d
sens, elle est une putautologiec ar | a di f fofjetsetrouve adlia v ec |
«je suis je ». B conscience de soi est donc le moment de la prise de conscience de
| 6i denti t® de soli s oi . Eldrec ed edn@®tum eo ltje
de soim® me , -adiré @éesonessenceraie. En tant que cette conscience porte sur
un soi, elle devientiésit La reconnaissance de s@ s f ai t dans | a ren

autre conscience de soi.

%8 |bid., pp. 7278.
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Pour conclure, la conscience traverse trois moments pour aboutir a la conscience

desoiasavor | a certitude sensibl e, | a percep
| 6autre est Iiadrsepensabkseapoer de soi. Co
chez Hegel , est d®sir de | autre. Et

réciproquement.

Bergson soéinterroge sur | a place de | a
la conscience, de la vie et de leurs rapports occupe une position centrale dans sa

réflexionet s 6i mpose avec force.

Dans son ouvragéa conscience et la vieBergson écti: «Qui dit esprit dit,

avant tout, consci ence. ?fete quesidh,eidée ce (
au d®but de | 6ouvrage, ndédest pas pos®e
montrer gue | a conscience e aus dowrioms do6°t

définretdont nous pourrions d®gager | 6essenc

conscience nous apparait.

Il se livre alors & une description concréte de la conscience et dans laquelle le
temps joue un r 1]l e matjde décrire OA naracté@isee la t di
conscience dans sa diversité et sa complexité. Selon lui, « la conscience signifie
déoabord m®moi r e. La m®moire peut manque
gudune f ai bl gellepeautne reenirdue cepgaivie ®d dar ri ver ,
m®moi re est - ou bien | a conscience n
mémoireconservation et accumulation du passé dans le prééeatla lumiére de
cette citation, de mul tiples dgupercertla ons n

rapport du sens a la conscience et a la vie, telles que

- En quoi la mémoire noygermetelle de mieux approcher la conscierice

- En quoi la conscienaenvoiet-elle a la mémoire?

En effet, la conscience doit conserver son passé comme le fait un peuple. Ainsi un

peupl e qui ndaurait pas | a conserguati on
il estn i déaill eurs o% il va. Et ce;ppun ®nom |
qguobi l y ait pass®, i faut g-mé@memsesitueons c i

9 Henri Bergsonl.a conscience et la vi®aris, PUF, 2011, p. 4.
*bid., p. 5.
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au présent. De plus,tcout e conscience es»x.Namwhnd ci pat

pouvons étre conscients sansquesaydnst our n®s vers | davenir

Cette ouverture vere futur et cette occupation de ce qui va étre sont le propre
aussi de | 6intelligehdédatt€atgqgoin esvi ente
pas de conscience sans une certaine attention de¥vie C6est pour quoi
semble nous fu et nous échapper et devient<h i nst ant [ €] i mi t

pass® de* | 6avenir

Par ailleurs, ® i conscience signifie m®moi re et
est synonyme de choix”. Choisir revient & prendre du recul devant une réaiité,

situation, une décision ou devant un horizon de possibilités pour parvenir a

comprendre cgque nous avons devant nous. Ce r
per met ° un °tre de comprendre et de so.
choix ibrequ 6 op r e | ndividu dans sa vie, cobe

0 i
en consi d®r ati on doun agvarsossBiengeuwe soic@mme °t r e
e

foyer et sourc déoactivit®s |ibres. Et i |

Enf i n, ité deola cogceptiom lde Bergson réside dans le parti pris pour
comprendre la conscience non par réflexion duoi» sur luiméme, mais en la
d®couvrant dans | 6horizon concret 0% nou
cette ouverture au monde qui stitue le fait fondamental de la conscience. Car la
conscience est déabord pedisi @i doy® edéagi

liberté et lui donnant un sens.

Par | 6introduction du param tre de | a t
dans sadynamique, son évolution, sa transformadionAinsi, | 6 uni t ® de
conscience des sujets dans notre corpus, englobe a la fois le passé, le présent et le

futur.

A titre illustratif, dansLe Voyeuy Mathias entreprend un voyage vers son file
natale a des feacommerciales, a savoir vendre des montres. Au cours du voyage sa

conscience se trouve traversée par les trois moments de la tempdegtigsse (son

1 bid., p. 5.
% bid., p. 5.
*bid., p. 5.
*bid., p. 11.
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enfance), le présent (son voyage) et le futur (des scenes de ventes imaginées et

anticipées). Commengspar sa mémoire qui évoque des scenes de son enfance

«OoOn | ui avait racont ® c et tievindtcing budrentee . Lor
années peuétre auparavant il possédait une grande boite en carton, une ancienne

boite a chaussures, oucdbllectionnait des morceaux de ficelbe(10)
Puis, le présent qui décrit son voyage dans le bateau

«Le quai, rendu plus | ointain par | 6effe
cette ligne principale un faisceau de paralleles qui délimitemgcaune netteté

encore accentu®es pa»(13) 0®cl ai rage du mat |

« Contre la paroi verticale en retrait, Mathias finit par arréter son choix sur un

signe en forme de huit.(16)

Enfi n, des sc nes de ventes dueurntidseler es s
pr ®sent de | 6indicatif qgui -&direceluiael onge
| 6arri v®e de Mathias sur son “| e natal e

«Mathias, en passant, frappe au carreau de la premiere fenétre et, sans arréter,

continue | us guba’'secdnde op ibattdinecekeid,u sit | |l a voit
devant lui; i néa m°me pas besoin de ralenti:
D6un geste prompt , jldcousercle bascule, pommemipara f e

un ressort. Sur le dessustsauvent les articles les plus chess(35)

De fait, une analyse s®miotique de | a t
dégager lesstructures particulieres et une poétique de la conscience propre aux

auteurs de nos romans.

Pour finir, nous dirongjue la conscience pour Bergson est mémoire, présent et
anticipation. El'l e est aussi un choi x. A

i fait du temps | 6essence de | a consci el

Cependant, par le retour aux choses mémes, Edmund Husserl réwauigon
pensée philosophigue. Ce retour aux choses mémes peut étre interprété comme un
retour aux significations que seule la conscience peut donner aux choses. Fondée sur

| 6appr ®hensi on du molaphéomEmlogieest pnk @ffexaom n e ,
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surlesens [é] de |l a vie humai ne® Dé&les | exi on
«nous vivons les phénoménes comme appartenant a la trame de la conséience

Mai s alors, qubest ce ?2que | a conscience

Dans son ouvragRecherches Logique# distingue entre trois acceptions de la

notion de conscience. ! con-oi t, doabor
v®cus, | 6entrelacement des v®cus (sensat.
actes psychiquesutrement dit, la conscieec est | a connexi on et
des v®cus dans un flux de v®cus. L6 homme

complexion des vécus par le concept dack». Le «moi» est considéré comme

une instance per mett an telakentinuité ded véeus.c o mpt e

Qudest c e ? &Empyunmtant |l @Gdaception a la psychologie, le vécu
désigne ce qui arrive réellement et que Wundt appeldwémemend. Les
événements qui changent a chague moment constituent par leurs multiples
enchainemet s et interp®n®trations |l Guni t® d
psychique. &€n ce sens, les perceptions, les fictions et les représentations
imaginaires, les actes de la pensée conceptuelle, les suppositions et les doutes, les
joies et les souffrazes, les espérances et les craintes, les désirs et les volitions, etc.,
d s qubéils se mani festent dans notre con
conscience»> Cet t e diversit® changeante sdartic
de | 0i:wToutwe glella conscience renferme comme ses éléments sont les

vécus de la conscience ou les contenus de la consciéhce.

Ces contenus de conscience sont r el s ¢
empirique de | 6 hoopposecevécljan sensrpgycholdgigue,sae r |
vécu phénoménologique. Pour lui, le vécu psychologique est un contenu réel alors

gue le vécu phénomeénologique est un contenu intentionnel.

Pour distinguer entre les deux vécus, il donne un exemple que nous
reprendons:«J 6 ai v®cu | es guerres de 1866 et d
|l e mot Av®cuo, cbest une complcensistoici do®v

% JeanPatocka Introduction & la phénoménologie de Hussérenable, Millon, 1992, p. 8.

% Edmund HusserlRecherches Logiques 2. Recherches pour la phénoménologie et la théorie de la
connaissance. Deuxieme partie. Recherches Ill, I\, Ba¥s, PUF, 1961, p. 149.

37 bid., p. 146.

3 Alexander SchnellHusserl et les fondements de la phénoménologie construGtigaoble, Millon,

2007, p. 91.

20



en perceptions, jugements et autres actes dans lesquels ces événements deviennent un

phénaon ne obj ecti f et souvent |l es objets d
empirique. La conscience qui l es wvit au
naturell ement pas en elle ces ®v®nement s
les actes correspn dant s de | a perception, du jug
sensori el vari abl e, l eur contenu doappr

Vivre les événements extérieurs, celaulait dire: avoir certains actes de

perceptions, de connaissances,, elitigés sur ces événements,

Eu ®gard ° <cette citation, |l e propre du
ou a la conscience. Le vécu psychologique possede une relation directe avec le moi
psychologique, il a toujours un contenu réel de cemss. Le vécu
phénomeénologique, quant a lui, est lié au moi pur, résidu de la réduction
phénoménologiqueépochg, c'esta-dire de la mise entre parenthése ou hors circuit
du monde des savoirs et des croyances qui forment devanioe pur» autant

d 6 @ de paraitre. Il est intentionnel.

Le lien entre cette approche et les manifestations littéraires de la conscience dans
|l e Nouveau Roman sont mani festes, au poi
ndbest pas fils de | a plesszontenu® deda congcieece En
ainsi compris des sujets Revel, Léon, Mathias, Berthe, le narrateur, le jaloux, qui
composent nos textes. Ces contenus se trouvent disséminés, pluralisés et peuvent étre
appréhendés comme desécus intentionnels de consoee». lls épousent plusieurs
aspects sémiotiques, ils peuvent étre des actes énonciatifs des sujets, des jugements,
ou des perceptions du monde qui les entoure, ce qui rend possible leur analyse
comme des actions et des programmes narratifs que les sufeta ppr °t ent
accomplir. De plus, les connaissandes,savoirs dories sujets sont dotés, ainsi que
leurs représentations impliquent les modalités véridictoires, épistémiques, voire
aléthiques. Enfin, ges vécus de conscienc&onstituent les passiemue ressentent
les sujets. Cette analyse sémiotique dedckisde conscience comme des effets de

sens concourent " |l a construction dodéune |

Une autre définition de la conscience se profile et peut aussi se lire dans

Recherchedogiques a @voir la conscience interne. Cette derniére est étroitement

% Edmund HusserlRecherches Logiques2. Recherches pour la phénoménologie et la théorie de la
connassance. Deuxiéme partie. Recherches lll, IV,etp/ cit, p. 151.
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liée au concept de vécu qui signifiepercu intérieurement. Elle désigne cette
propriété que nous possédons de percevoir intérieurement nos propres Vécus.

L6exempl e q plicitergpetareshle fait dg Goe un arbre. Par ce simple fait,

ce qui frappe | 6attent i:onl ddabrabbroer dv,u .c 6Masit
pr®suppose | a prise de G&erondacta. Ennfastalypar mo
deux actes psychigge et | a conscience interne se p

lequel nous prenons conscience de roéses et du vécu (arbre vu).

Donc, lac o n s c i e npaseseulemeatsun ensemble de données sensibles,
subissant une appréhension objectivante et ardaquelle les choses apparaissent,
mais aussi une conscience de ce flux de vécus;aethet un vécu de vécu. Elle
devient alors conscience originaire, conscience immanente au vécu. Bref, la

conscience interne o relleenfnteet velsteadcd. ent i on

Enfin, dans la troisieme conception, Husserl parle de la conscience comme
désignation « 6 a cpsyehiques» ou vécus intentionnels. Pour lui, les actes
psychigues coexistent et sdentrel &&ent
déun objet. Autrement dit, elle nbéba pas
empirique ou psychologique), mais de vécu intentionnel. Ce dernier extcute«
relation avec | 6exi stence empirique r ®e
nature»’’. Le vécu psychologique et empirique est une relation au moi empirique et
psychol ogi que. Ce qui i mport e, pour Huss
| 6obj et dans |l a r®alit® telle qudon | e
i nt ent i oobjetdandleecondcgence. 6

Husser| expri me | 6i ntenti onnakTowte® de
conscience est conscience de quelque choBe«le mot intentionnalité ne désigne
gue <cette particularit® fonci rgeelquguda |

chose, de porter en tant que sa qualité de cogito, son cogitatetieméme »**

Visi bl ement, |l a conscience est d4i ri g®e
méme; elle est une donnée immédiate. En effalans la perception quelque chose

estpr - u, dans | 6i magination quel que chose

“Ubid., pp. 146147.
4 Philipe Hunemanintroduction a la phénoménologiParis, Armand Colin, 1997, p. 22.
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chose est ®nonc®, dans | 6amour qadnesé que c
est hajdans le désir quelque chosed#ssiré »*

Léintentionnalit® e&stulda®fiitn® equwdanmea | a
conscience de quelque chose. Tout le pouvoir de viser un objet appartient
exclusivement ° | a conscience. Ce concep:
ph®nom ne de conscience. D ¢entiopmalitétneést de v

interprétable comme« une visée du monde, comme une relation orientée, transitive,

gr ©ce ° l aquelle | e sujet construit l e r
ainsi lurméme»”®. Pl us |l oin, nous tr estloemton que |
primitive | iant un suj et de manque, un
Léintentionnalit® est l a condition de po
protovoul oir gui porte sur des o0 bgjuedtusn ei nt
visée »*

Atitre dobobexempditerlesnpes PBeuwvbeasqui sort (

pour devenir un sujet votlant fiasst al®l, erav

quivoulaits appr opr i er Letrlangtariunmetl Mardereay diex Mathalie

Sarraute

«Elle auraitvoululapr endr e, | 6empo.w{@er, | 6avoir che
«Elleest faite ainsi, ell e |l e sait, qgubel |
guodel | epogsédetr rcabietst comme | a qgpuodr't er e[nép]l aicle |
petite porte de |l a salle ° mancg®e(r8)[ é] co
« | I [ | edautauheenpison a mei(102)

Le «vouloire de Berthe sb6expraurmtvollue,t radests I

premiere manifestation d@on d®sir tout en Vvisant | a
voul oir est pr®suppos® par | 6falbiaxgeil de | 6
me faute . Cette modalit® pl ace ladéudsgite En (|1 a |

t er me modal e paclansodalité du édavpiréiredn Ce qui pousse les sujets

2 Edmund HusserlRecherches Logiques 2. Recherches pour la phénoménologie et la théorie de la
connaissance. Deuxieme partie. Recherches Ill, IV, ep\cit, p. 168.

43 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. I, Paris, Hachette, 1979, p.127.

4 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. Il, Paris, Hachette, 1986, p 115.

23



du vouloir au faire, cestd i r e ) | 6ex®cuti on de | eur

déoappropriation.

Enfin, selon Husserl la conscience est intentionnelle, elle est constitutive et
donatrice du sens.oltefois, la réduction phénoménologique pedt | e s o6ef f ec
totalemen®? Le sujet naif, dépourvu de tous les préjugés-ibextister? Husserl
tombe dans une sorte doi d®al i sme.

Par alilleurs, la conscience est eéme intrinsequement structurée de faco
temporelle, comme chez Bergson mais de facon plus précisément articulée. Elle se

trouve affectée par les effets de rétention et de protention. Aihsg « r ®t ent i on

pas une th®matisation, ell e nbébest pas un
cdbest une intvecestadnmal iqu® wiodhe.obj et est
néen donne pas une pr®sentation vivant e,
vivant . ! sbagit d®&e fhita«lgprétedtor et e aveniru n o n
sont donc tous | es deux une conscience

suppl ®er , cobest dirél qu@ialss ®d mmme natc t lueu
suscepti Bloguédd°tre r®

La protention, quant a elle, se révéle commmeexposition de soau monde,

une curiosit® pour | e monde qui, bien g

| 6effectuer, es Erlilenti®escde t| @aevdmtant i
condition méme de sa saisien somme, noupouvons dire quéa conscience €s

| 6 oragtainobns de | 6 °It & leo damepes happprts @veale monde et

avecles autresElle suppose aussi une évolution dans un espace et a travers le temps.

Le temps est inséparable de la conscience, il est la consomae; il garde son

unité et il est indivisible. Les parties du temps sont le passé immédiat (la rétention),

l e pr®sent, | 6avenir i mm®di at (l a proten
projette ce qubdell e veut on°étra, eeskdiccdes st p o

présent, lui échappe. La temporalité est le sens de la vie de la conscience

Le tamps, chez Sarraute, est fait essentiellengenprotentions inquiétes et de
rétentions fuyante<Ce faisant, dan§lartereay le neveu narrateur obseret décrit

son oncle au pr®sent de | 6indicatif

“5 JearPatocka Introduction a la phénoménologie de Hussepl. cit, p. 154.
“Ibid., p. 156.
“"Ibid., p. 153.
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«I[ 1 6om®file®chit p(163e | 6observe.

Par ailleurs, quand Martereau est 1introd
i ndaccuse pas | a r®cepti onerdei dléa.r gletnd |
est effray® ° | 6i d®e que | 6argent pourr ai
«Mai s | ui Martereau, cObest tr -bec @tilonnant
ndest pas n® de |l a derni r e]ilsacaiitve®men i | s
ce quobwm(47f ai sait

Expri m®es " | 6i mparfait, |l es r ®t enti ons

manifestent a travers les verbesfaisait», «savait». Le recours aux modalités de

«faire» et de «avoir» confirme les squ- ons de | 6oncl e quant
Martereau. En effet), soi | néa pas remis
| 6op®r ation de | 6achat de | a mai son.

Par aill eurs, | 6oncl e, un homme doaffair
quisepassonne pour | d6art, Mar:tereau | e conso

«Vous verrez, quand il se portera mieux, ¢a lui remontera le moral, il reprendra
confiance en | ui, | e g o %t d u Mdintemawatal i | S ®i

fl ©ne wun pe@®) il sdéamuse.

La réponse de Martereau exprime un avenir prometteur pour le neveu. Toutefois, lui
aussi, se révele sceptique et inquiet. Ceci est rendu manifeste a travers la répétition

«caviendra», ce qui laissprévoirl 6 avenir du neveu comme ®t

les r®t entions et |l es protentions ®merge
mo me n t de | 6 ®nonciation dans | es deux ®n
Léinfluence de Husser|l fut consiF®r abl

siecle, et notamment Je®aul Sartre et Maurice MeauPonty,

En effet, la réflexionde Sar t r e auboarrdtei cludient errogat
phénomenes « Conscience> et «Monde». |l distingue radicalement deux modes
d

Il 6i nt e n tlle esihca gué Sattr®appelie leaursoi». Ensuite, le monde, qui

°tre. Tout débabor d, | a conscience d

(@)

nbest qgque ce quodi l est, et qui se do®fini

Cbest ce guel Gsmw. Nousnoaspgnehonk, &i, sgr Ipaursoi ».
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Le poursoi, dans le vocabulaire de Sartre, est synonyme de conscience. Selon lui,
cette conscience est vide |dae ccoonnstcei neun.c eElr
de fAdedanso, el | e neéne’snte reite nc 6geuset |cee t d eeh of
refusdd°tre substance qui | 2 Cap m&inirila ue ca
conscience comme substance serait lui donner un contenu qui la fige. Or, pour Sartre,
seul le qooursoié exi ste v®ritabl ement parce quoi
agir. Laconsi ence sbaccomplit et se perfection

acquérant de nouvelles connaissances et se développe également au contact de ce qui

ndest pas ell e.

De plus, la conscience est néantisantee | | e p-gou En censerss,reltidit 6 e n
°tre caract®ri s®e comme | ibert®. Cette |
de | 6angoisse devant | a responsabilit® ¢
tous ses actes. Le poursoi» est lié aussi a la temporalitt | 6 e ®slence d

conscience est dans la fusion du passé, du présent et du futur.

La conscience &est un °tre vide, el |l e
consiste dans son pouvoir dbé®chappement
transcendameequ@dlelseée Sediapporte teujour
méme comme possible. Lepeursoi» se lance continuellement a la conquéte de

son étre.

Sartre pr®cise que | dexistenceaguedae | a
conscience elbem°mens &€l ¢t pod@ et saisit s
Ce type de conscience est appelé conscience irréfléEfie. est autonome,
spontanée et intentionnelle. Aucude¢ ndéhabite | a conscience
qgue lorsque je réfléchis et prends ma conscience pour objet qukeie apparait.

Cdbest un edirigée sw la coascienee i | sbagit doéune con

Cette derniere constitue une espece de redoublemerft ai r e et savoir (q

qgui rejoint I ci | e concept-Claudenfoquet,i g u e
définitoire du «sujet», selon sa conception, par opposition awksujet» qui ne

conm’ 't pas | 6assompti on.

Par aill eur s, |l a pr®sence doamémelEh est
ef fet, | 6homme ne vit prendcorscencdaldi®®@med ans ¢

“8 JeanPaul SartreSituations Paris, Gallimard, 1947, p. 10.
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gue par | a p r L@ scemaisesanced dea sot damd se fa#ng
«l 6i nter U b j@édetsievipta® | e regard dobéautrui

Pour concl ur e, nous dirons gque Sartre
irréflechie. Contrairement a Husserl, selon lui, e «anscendantal tombe sous
| 6ef fet de | a énolo@qgue. cToutefois, lap do@ciencm demeure
intentionnelle, c'es&-dire tournée verslemonde c 6est un ®cl at ement

MerleauP o nt vy, guant ) lui , ) | 6i nstcar de
monde de la vie. Ce monde est chargé de significatidni n s i percevoir
percevoir du sens. Il signale le primat de la perception. Cette derniere constitue une
di mensi on active en tant gudouverture P
reconna’t | 6i mportance du cor mpessonpNiotus ne

de vue sur la conscience.

En effet, il postule que toute conscience est conscience perceptive
reconnaissant, une fois de plus, la prégnance primordiale du sujet percevant et du
per - u. ! di stingue doabotou etlprancipalemers ci enc
une conscience du monde. Il écrit & ce propossgdea consci ence du m
pas fondée sur la conscience de soi, mais elle est rigoureusement contemjloraine
a pour moi un monde pajesus naudsgmuiéamaeie moéi

m° me par cuemandes® | 6 ai

La conscience napgve exprime notre ouve
choisie. Nous nbéavons pas ~ <choisir 7 v
condamnés a nous ouvrir au monde au méme titre guetSr e parl e de
condamné a étre libre. Nous sommes jetés dans le percevoir, notre corps est attiré par

le monde,ceskdi re qudil est affect® et s®duit |

Nous sommes au monde, nous trouvons le monde déja la, nous avons une

conscience ul monde. Il ajoute quelcka conscience nobdest ni

ignorance de soi, elle est non dissimulée areene, cesbdi r e qu o | nodes
el l e qui sdbannonce de quelgque mani re
reconnaitre expres® me nt dans |l a conscience | dapr

phénoméne®. Ensuite, la conscience transcendantale qui Espkeine conscience

49 MauriceMerleauPonty, La Phénoménologie de la perceptiétaris, Gallimard, 194%. 343
*bid., p. 342
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de soi, ndest pas t oadtie ef di re®al élsite asatns
Elle est la sorce radicale de la signification dte | 01 n t elalonsgienbel | i t ®
transcendantale est | e foyer 0% tous | es

actes mentaux qui les visent empruntent une clarté indubitgble.

La conscience naive et lartscience transcendantale expriment la méme structure
des degr®s diff®rents de perception. L
et entrelacement entre les deux. La conscience transcendantale suppose toujours déja
| 6exi st ence dige ou aonscience perce@ivec lan comseience naive
peut se suffire a elméme, car elle est la conscience du commun des mortels ou de

| 6homme ordinaire.

MerleauPonty ajoute qubentre | a cenowlei ence
c'estadire le mondeculturel des institutions, des symboles, des sens donnés,
d®pos®s par |l a culture et | 0histoire. De
dimension historique. Sur ce sujet Merldanty écrit « Une premiére perception
sans aucun fond est inconcelal¥ oute perception suppose un certain passé du sujet
qui percoit et la fonction abstraite de perception, comme rencontre des objets,

implique un acte plus secret par lequel nous élabaroins milieu.»*.

Bref, selon MerleadPonty, la conscience estavdé t o ut C o4méncei enc e
avant doé°tre conscience dbéobjet. |- sbag
perception. La conscience transcendantale est la source radicale du sens, des
significations et de | Orieur tleed chrisaenckivd i t ®.

et perceptive.

Saisie de la phénoménologie, la conscience exprime, avant tout, une identité, une
individualité; toute conscience e-méme.cEfbeaebt@ussi c o n
intentionnelle. Autrement dit, la conscienst essentiellement intentionnelle dans la
mesure 0% elle tend vers ce qgquwesom@as st pa
des images dans lesquelles le monde se donnerait de fagon simplement redoublée,

mais ils portent en eux méme le rapport intemt@mu monde>*.

*1 Maurice MerleatPonty, La structure duwcomportementParis, PUF, 1942p. 300301.
52 ki
Ibid., p. 265.
3 Maurice MerleatPonty,La phénoménologide la perception, op. cjtp. 326.
> Alexander SchnelHusserl et les fondements de la phénoménologie construmpiveit.,p. 61.
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La conscience est donc source du sexfute conscience est donatrice,
fondatrice de sens”. Elle fait exister le monde pour nous et développe tout un
réseau des significations autour de nous qui oriente notre perception du monde. Elle
constitue le foyer de subjectivité a travers les modalisations, les inflexions des
passions et des cognitions, ai nsi gue | 06

des perceptions des sujetsé

II. Conscience et perception

La phénoménologie est une té&fion sur le sens des choses et de la vie humaine.
Comme fondement de ce sens, el | e soapp
conscience. Autrement dit, la phénoménologie a pour objectif la description de la
maniére dont le sens de ce qui estgparaitse présente a la conscience. Cette
philosophie vise donc la perception du monde. La spécificité de la phénoménologie
réside dans sa maniece6é o p ®r e r “ savoir déaller dir
propos, MerleatPonty écrit «xL 6 e x p ®r i e nc e iondrdus kemet ener c e p-
pr®sence du moment 0% se constituent poul
elle nous rend um®logos ~ | 6®tat naissanit

Auparavant, la réflexion intellectualiste reconnaissait dans toute sensatige un «
transcendanta coome s uj et doexp®riences et rejet
«en faveur dbébune int®riorit® purey’.doéun
Toutefois, les deux courants continuent a partager le prégjdggun uni ver s el

parfaitement explite »°°,

En se donnant ai nsi un monde objectif
| 6i ntellectuali sme ont manqu® | e ph®nom
fait du sujet un objet dans le monde objectif atuk ndéy a par cons®q
qui percive»®. Lo6intell ectualisme, quant =~ lui,

de pensée un acte par lequel une conscience absolue se projette devant elle un
monde en parfaite construction.

Defait,«L 6 empi ri sme rend | a perdodepteildnre citmpad
larend inutile»®®. Pour | e cour ant swehmuiipergois étpour i | n
%5 bid., p. 102

*% Maurice MerleatPonty, Le primat de la perception et ses conséquences philosophigaes,
Verdier, 2004, p. 67.

*" Gary Brent Madison,a phénoménologie dderleauPonty; Lille, Klincksieck, 1973, p. 41.

*8 Maurice MerleatPonty,La Phénoménologie da perceptionop. cit.,p. 51.

*9 Gary Brent Madison,a phénoménologie dderleauPonty,op. cit.,p. 41.

% bid., p. 41.
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|l 6i ntell ectuali sme | a conscienjcdenclka d®)]
perception est d®] " pass®e, cbdest un act ¢

Pour MerleatPonty, avant que les choses du moadent les purs objetdont
parle la science, elles sont des dimensions de mon existence et immédiatement
significatives a travers mon ouverture au monde. Il y a donatmuitdomaine pré
objectif que nousvons a explorer en nousémes si nous voulons comprendre le
sentir>"’. De plus, le sujet qui percoit et qui est directement en contact avec le
monde est un pfsujet, un sujet naturel. Il y a donc tout un domainespigectif a
explorer en nousnémes snous voulons comprendre la perception.

« En ce sens, toute conscience est conscience perceptive, méme la conscience de
nousmémes»°? MerleauPonty définit la conscience comme ouverture &n«
champ de transcendans®, qui est le monde. Etea6 e s t manicantcavem le
monde gque nous communiquons avec Aoéses>™”. Le monde nobest s
gue pour une conscience qui le percoit. La conscience entre en jeu par les sens et
devient synonyme de perception. Cette d
mornde, mais un acte du sujet, acte par lequel il entre en contact avec ce dernier. Pour
saisir le sens du monde, il faut revenir a son sens premieradast au contact
primaire avec le monde qui constitue la perception.

La phénoménologie insiste sur kEtfque la perception egtun acte qui nous fait
connaitre des existence®. Ainsi, «xp er cev oi r , cbest rendre p
| 6ai de »du Coddoerspgs pourquoi il faut reconna’
dernier «comme notre lien viva avec le monde et comme le cordon ombilical qui
nous rattache & luf’.

D®sor mai s, |l e corps nbéest plus consi d®r
mani re pour un suj eltd °dibr’et ragui démeonmngotn d e . (
structure de la percepi o n |l e corps devient |l e |ien

une ouverture sur le monde, une possibilité de signification.

La certitude qubda | e suj emémawennegnonom et |
pas doéune counci de n cecavep ell@éaneanhals se fat danss a c o

®1 MauriceMerleauPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit, p. 19.

62 MauriceMerleauPonty, Le primat de la perception ses conséquences philosophiqugs cit, p.
42.

% MauriceMerleauPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit, p. 432.

% bid., p. 485.

% Maurice MerleatPonty, La structure du comportemermip. cit, p. 240.

% MauriceMerleauPonty,Le primat dda perception et ses conséquences philosophjquesit., p.
104.

®” Gary BrentMadison La phénoménologie dderleauPonty, op. cit, p. 42.
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| 6 act eepertenod. Le sujet setrouve et se possede seulement a partir de son
contact effectif avec les choses et le monde.

De fait, |l a conscience perceptive nodest
Soi a soi, mais comme une présence corporelle au monde. Le corps et la conscience
constituent la jonction du pows oi e t -soid’® Autrément dit, <comme
conscience perceptive, je ne suis pas un pur sujet, je ne suis pas une conscience de
mon corps, ¢ suis un corps massif et opaque qui se comffaiMerleauPonty
ajoute que notre corgst «u N MO | naturel, un courant d
gue nous ne savons jamais si les forces qui nous portent sont les siennes ou les
notres»’’.

Cequirevientt dire que |l e sujet de | maitger cept
de soi gui se conna’t comme individu. C©O&
dans | e spectacle du per-u. Cdbest un moi
r epr en xpression | dé e MerleaBonty: «j e sui s mo n corps

réciproquement mon corps est comme un sujet nat(rehinsi, le «je pense> de
Descartes est remplacé par I oeux» de MerleatPonty.

Du point de vue de la sémiotique subjectale, ce corpe @ujet percevant est un
nonsujet, dépourvu de la modalité dweuloire , cbest | e monde qu
subit | 6ef fet d u estpourwa,epar @illeurs, tdedae modatité due . I
« pouvoir» et peut étre formulé comme suitje peux voi », «je peux touchee é
Autrement dit, cette conscnoasueteselopdéar cept |
terminologie deleanrClaudeCoquet.Elle est dépourvue de jugement et agit de fagon
irréfléchie. Elle ne se pose pas comme objet méme de son iatiestig_orsque
nous sentons, nNous voyons, nous imaginons, il y a seulement une conscience qui
diffuse et accompagne nos actes psychiques.

Dans La Jalousie la conscience du sujet observateur accede au monde par le
regard. 1 est guestéepni déugei cnescesBsee
Franck. Ce nosujet est toujours caché derriére les jalousies qui lui permettent une
ouverture sute monde

« Sur la terrasse, devant les fenétres du bureau, Franck est assis a sa place
habituelle.» (66)

«Surlh terrasse, Franck et Aé (6t demeur ®s

% Maurice MerleatPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit, p. 427.
% Gary BrentMadison La phénoménlogie deMerleauPonty; op. cit.,p. 45.

O MauriceMerleauPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit, p. 199.
" bid., p. 231.
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Léusage des adj] sag, tdlerse pdssks8adjfectqg f
« habituelle» indiquent les visites répétitives et génantes de Franck. Ces adjectifs
possessifs sontaused signes de possession de Aé |

nons uj et , | 6observateur assiste au spect a:
gue r ®v ®l er son ®tat doOme ~ savoir sa j i
Par aill eurs, | a consci eonsciencede aon Ellee ndan

est a la fois une identité et discernemerdr elle permet de tracer la limite entre soi

et autrui. Elle observe, structure le monde et rend possible sa compréhegison

est intelligence. De plus, elle désigne la création ptdductivité du sens a travers

ce «mouvement par l equel | 6exi stence repr
situation de fait'2 Cdbest | bactivit® Ildmouvementcparns ci e
lequel elle se jette dans une chose ou un monde ou verssgtitrDe fait, a la
conscience naive et au sujet naturel se substituent la conscience transcendantale et le
sujet pensant.

A titre illustratif, a la fin deLa Modification le sujet Léon se rend compte a quel
point il vénérait Rom@ar le fait queCécileune fois a Paris, perd son charme et son
pouvoir de séduction

«La lumi re romaine quobelle r®fl ®chit et
Paris.» (239)

Il prend conscience que son projet de changer sa vie est vain

«CO®uneerteurder oi re que je poxa7fd)ai s mden ®ch

Cette prise de conscience appara’t 7 tra
personnel &ous» a «jee . L®on sbéaffirme comme un s
meil |l eure connai ss an caure. d eorrigeosa siteation dne c e
d®ci dant de retourner :” sa femme et doé®c]
« || me faut ®crire un |ivre, ce serait p

creuséx» (274)

L6®criture du | ivre per meindresapléaitudeetes ci e n
parvenir “ | éduniversalit®.
Synthese

Multiples et variées sont les définitions de la conscience proposées par les
différents philosophes. Elle est savoir sur soi chez Hegel, mémoire, choix et liberté

2bid., p. 197.
3 bid., p. 413.

32



chez Bergson. La conscience mat intentionnalité chez Husserl, elle est entrelacée
avec le monde. Elle est corps, perceptions et sujet pensant chez NReggu
Enfin, la conscience est un pesmi et un néant selon Sartre.

Il est a signaler que la phénoménologie a révolutionnéléfnition de la
conscience en soulignant sa relation avec corps. Désormbascorps propre est
dans | e monde c¢omme :lil maintenticontindelementendeo r g a n
|l e spectacle du visible, il un&wstamesfie, | e
La relation entre le sujet et son corps est une relation intérieure. Au nivdau de
perception, l e suj et e st-sosebdu poHeor Airsi, coes
la théorie du corps propre devient une théorie de la perception &mnuebnde
sensible»’. La prise en compte du monde se fait par le sujet pensant.

A travers ce chapitre, nous avons essayé de mettre en rapport les conceptions
phénomeénologiques du concept de la conscience avec la théorie sémiotique et les
anal ys e susafentdlLa phenmreénologie met au point la conscience irréfléchie
et la conscience réfléchie. Ce qui correspond du point de vue de la sémiotique
subjectale aux notions doonsujet et du sujet. Ceci ouvre directement sur la
probl ®mat i gu e. Carelesactivit®anhetéracliteslé la conscience des
sujetsse déploient dans biscours.

De plus, la conscience fait son entrée en phénoménologie par les sens. Elle est
donc concernée par les perceptions des sujets et la figurativité du monde qui les
entoure.Autant que conscience irréfléchie, le nenjet est le siege des passions et
des perceptions. En revanche, la conscience réfléchie implique la notion du sujet qui
assume ses actes. Ce qui présuppogedimension narratiy@ermettant au sujet de
sbengager dans des actions et dbéaccomplir

L6introduction du param tre de | a tempo
sa dynamique interne. Désormais, les perceptions, les actions, les représentations et
les passions des stgesont analysées dans leur évolution, leur transformation, ainsi
que leur fluctuationLa consci ence nod6®tant pas un abs

Ssitu®e dans un context e, d®f i nir | 6 ®t at
déterminerletypele r apports quobell e e-adireavdcileent a\
monde qui | 6entoure. Cbest | a forme des |
La conscience d®pend du | angage. Ce dei
nous habite. Nos textes sont une sorte de pmiigulangage. lls mettent en avant

|l 6hi stoire intime des sujets dans | eurs |
" bid., p. 235.

> bid., p. 239.
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sentir. Désormais, les fkux de conscience sont narrativisés et stylisés en
littérature. lls passent par le filtre du langageel 6 act i vi t ® de | 6 ®non
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Chapitre 2

Conscience et expressionle filtre du langage

Sildanal yse ph®nom®nol ogi qgue de | a cons
définitions essentielles du concept de la conscience dans sa relation directe avec la
perception, elle ne suffit pas a rendre compte du processus qui génere la
signi fi cattdevwe sémidtigue, laganscience est définissable a travers
|l e discour s, cobest "’ dire | e | angage pr
dans sa texualisation. En ddéautres ter me
et se concrétise dams discours des sujets. Ce dernier (le discours) constitue « le
langage mis en action et nécessairement entre partesaires

Nous commencerons, déabord, par | 6 ex ami
| 6i denti t® des suj et s. cicBoe slans saaelatiom avecs ®t 1
| 6®nonciati on. Enfin, nous aborderons | a

|.Conscience etidentitéV er s une d®f i nition modal e de

Rappelong o u t dydedabconsciknce est une individualité, une intériorité,
une irtentionnalité. Toute conscience est conscience dm8éoie et de la différence
avec |l e monde ext®rieur. Cette conscien
ph®&nom®nol ogi guement , l e |lieu dé®mer genc
c e | u ictadidité.l 6 a

En effet, outre |l a s®miotique de | b6act
| 6actant dans ses rapports avec dobébautre
souscrire avec Jedblaude Coquet a une définition immact ant i el | e de

® Emile BenvenisteProblémes de linguistiqugénérale, t. | Paris Gallimard, 1966, p. 258.
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Celukci sera défini par les relations entre ses composantes modales. A ce propos,

| 6aut eyune®cdiimensi on modal e caract®rise ¢
signification et [ é] | 6actant , pi -ce ma’
méme pasa jonction modale’”.

Qudest ce quwempunté aurdontiad de ta ®gique, le concept de
modalité a été appliqgué en linguistique a une catégorie de verbes qui modifient de

fa-on quelcongque <ceux 7 Il 6i nf i jeiveuk f qui
manger . Mai s, dans | 6analyse actantielle
nombre limité. Nousen retenons généralement cingouloir et devoir, croire et

savoir, pouvoir. L e s t,asonuidentitd fondamerdatet a nt |,
repose sur | es modal it ®s qui | e caract G

définissable par son vouloir et/ou son devoir, son croire et/ou son savoir, et son
pouvoir. Mais aussi par les relations que ces prédicats modaux peuvent engetenir,

se higarchisant (un sujet e droit», par exemple, aura pour modalités faitieres le

savoir et le pouvoir un sujet de @ésir» aura pour modalités faitiéres le vouloir et

l e croire, eettc.doncLdactlaretu gchune combi na

Désormaisj | est possible de rendre compte d
|l a structure modal e si mpl eVoulpu et Dévdirar t i c
Savoir et Croire, Pouvoir. Présentons les pbles du modele que propose notre auteur.
Le champ positionrest formé par les places du prime actant, du second actant et du
tiers actant. Le prime actant, qui correspond a la sphére du sujet, occupe une position
centrale. Il se dédouble en sujet, actant qui assume sa prédication et qui implique
assertion et jugaent, et en nosujet, actant opposé au premier, fonctionnel,
d®pourvu du jugement, gui agit de fa-on
pas son acte de prédication.

c

L e second actant csoercroensdp oard g u'me h 6 o bdj6eutn
duelle»” sans quoi le sujet ne saurait étre défini. Enfin, le t@tant correspond a
| a figure débaut orsiit @eduddéddestponuavtoeiurr , tr
irréversible»®®. Deux types de relations sont possiblés relation sujebbjet dite
binaire, symboliée: R (S, O), et la relation ternaire destinatsujetobjet,
symbolisée R (D, S, O Ainsi, la modalité du devoir» se distingue de celle du
«vouloiré en ce quodelle i mplique :deoirfare®s enc e
signifie sesoumettre aw oul oi r déun suj et transcendar

" JeanClaude Coquet.a quéte du senke langage en questipRaris, PUF, 1997, p. 149.

'8 JeanClaude Coquet.e Discours et son sujearis, Klincksieck, t,|IEssai de grammaimmodale
1984, p. 11.

1bid., p. 10.

8 bid., p. 10.
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qui forme la charpente modale des actants se présente comenfeérarchie ou la
premiere modalité régit la chaine modale (écrite@lessous en majusculev=
vouloir, S = savoir, p = pouvoir, d=devoir, les modalités régies étant
conventionnellement notées en minuscules). La typologie des compositions modales
des actants est la suivante

-Vps -ps
-Spv -sp
-Vpsd P
-Spvd S
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D6éembl ®e nous pouvons noter gue ces Sui
pr ®di cat s g u 6 €hatue comhinaisop aéfirit eun ttype particulier
ddactant et chaque modal i t® ou suite mod:

1. L O iadtienmdlle t ®

Nous entendons par identit® acdatonnel l e
termes reconnaissabtlans le discours a savoW.p.s Ceci fonde le sujet de quéte a
travers | es actions et |l es programmes qgu
vouloir qui inaugure sa suite modale. Son identité est visée etadooastruire. La
modalité du vouloir signifie pr ®t endr e “é,e.t elnbdarcet awm e r sc
caract®ris® tend vers | d6obj et de sa qu-°t
guodell e implique et | e savoir qui en r ®s

Le sujet définit son iden®®t e n fonction déune Vvi s®e,
programme a accomplir. Son identité est a veitiest tourné vers le futur, «ine
vision prospective accompagne le voulsit posé initialement. Par définition, le

suj et de qu°te nodest pas, oOu pas encor e,
cette rai son qguodi l s e donne pour but
déappropriation ° | a f oi sactmel. Pardelagkbj et d
manifeste le désir de devesf’, «<I 6 act ant agira pour ;r®alis
son savoir r ®sul»dmatretheuiiledtacti on men®e

Ainsi, | OManterdlale , cdasbsruira son i dentit®

| 6action dbéacheter une mai son

«Monpéee veut achet erasl pomai $sodmapbélter [ €] |
pour | e moment, co6exs(135un placement excell

Cet ®nonc® montre gue | 6oncl e sdbappr°t
consistant aacheter une maison. La modalité du vouloir qui inaugure la quéte se
manifeste par ¥eut», celle du pouvoir est sowmntendue, elle est constituée de

| 6argent n®cessaire pour accomplir ce pr
(le sujet) vaacadker ~ un statut soci al privil ®gi ®
attestant sa r®ussite, ) l a fois, soci al
déun sujet ®conomiquement accompl i et so
8 bid., p. 88.
8bid., p. 95.
% bid., p. 92.
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2. L6identit® cognitive

L6i dentit® ¢ o0gnaunsavog sudune réalitg¢ et 9da capaeiteé dede e
juger, de | 6appr ®ci er , et m°me de | 6®val
conscience, est un acte de volont®. Pou
conmporter dans sa définition modale le /vouloir/, modalité faitiere qui instaure le
sujet.

A partir du moment ou un actant veut, juge, pense, affirme, apprécie, nous disons

quoi l est sujet. Le s ujileassump @as prédidation | a m
(assonption) et son identité il se ditego. 1 est du c*t® de | 06
raison. llest«c e quoi |l a fait o»il«serecondait éngagd oj et
par l es actes qudil accompl i t»®° [Seér i
comportenent est érigé en attribut dedm® me, comme | 6une de ses

Dans La Modification Henriette prépare avec ses enfants la cérémonie de
| 6anni ver sai r ecedenieen®oehjuge lsuosrcompatements

«Quand vous avez vu vos guatenfants debout derriere leurs places, raides,
moqueurs, quand vous avez iigtié sur sonvisageé] ce sourire trio
avez eu | 6i mpression quodéils s6®taient to
ces cadeaux sur votre assiette était ppa.» (35)

Cet extrait met en exergue le mécontentement du sujet Léon face a la féte de son
anniversaire. Il juge sa femme et ses enfants comme étant des hypocrites avec leur air

«moqueure ; i pense quob6il s temmre gnoprege etelest e n d U S
cadeaux ne sont gudun appot pour l e ret
qguitter, de sO®l oi gner de cette Vi e f a

authentique avec Cécile, sa maitresse

«Ah, cette asphyxi e mkrespireranpustptunilmehsal | ai t
coup de cet air futur, de ce bonheur proch€36)

3. L6identit® passionnell e

L6identit® passionnell e r enrmestirGguitaw s uj e
corps ou au nosujet, selon la termologie de Jea€laude @quet.Celuici exclut

de sa d®finition |l e [/vouloir/. (! ne <co
relation de désir quelconque a un objet. k n 6 e st I denti fiabl e ¢
auquel il est associé®. |l ncapabl e doéi nsrappou g eon actehe di

8 JeanClaudeCoquef La quéte du senke langage en question, op. cji.,152.
% JeanClaude Coquet,e Discours et son sujaip. cit.,pp. 6566.
% bid., p. 109.
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son identité est inexistantell<entre dans le domaine du non personnel, plus encore
dans | 6ind®f ini ssable que d®signe, en f
fonde, & nos yeux, son statut de marionn€tte

Avec | @asdiemelleixcti ®Us sommes dans | e r ®gi me
que dans celui de la maitrise du sens qui suppose une certaine stabilité du
jugement»®,

Cbest | e cas de | a c on-Bonty. & oecpeopop, d écite pt i v
« la perceptiorest toujours dans le mode de>dfl Et « notre corps est cet étrange
objet qui utilise ses propres parties comme symbolique générale du monde et par
| equel en cons®quence nous pouvons O006fr@
lui donnerune significaion. »*°

A titre illustratif, nous pouvons citer la conscience, a la fois, perceptive et
passionnelle de Berthe ddoes Planétarium

«On aurait beau chercher, on ne ploauvaidt
vraie surprie , une mémamongaxquikke, ce rideau de velours, un velours

tr s ®pai s, du velours de | aine de pren
di scEtetdéedbun ton chaud, amne mabeitecotrecapesr | u mi
[ €] Quell e m®Pussnealpdo@reéidi rddune peau de
(7)

La conscience de Berthe est éprise par la beauté du rideau de velours. Ceci se
mani feste ° travers | es fi guwpafats,eun@ hor i q

harmonie exquise, «lumineux», «merveille», «doucur», «réussite». Outre le
regard, la passion du beau éveille les autres sens de Berthe tel le taucmedirait

une peauéil a | a dou oe.de fat, Betthe et unpasuget d e ¢
ébloui par la beauté du rideau de velours. Elleen@rsnonce pas sur le mode du
«je»,un«wone i nd®f i ni l a rempl ace. Nous assi st
Par aill eur s, i est "’ signal er gudune
passions &ait émerger la dimension passionnelle a partirdelasém i que de | 6:
[ é] cette approche &est il Tustr®e notamm
Fontanille:S®mi ot i que des passions. 0nevs)»®t at s

La relation action/passion donne accés a la relation agir/pétir. De f&tir est
envi sag® en r e;l la tnar@tivité ast enterprétéé agmnme une

8 bid., p. 41.

8 JeanClaudeCoquef La quéte du senke langage en question, op. cji.,7.
89 Maurice MerleatPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit.,p. 227.
©bid., p. 271.

%1 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip., 225.
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transformation des états du sujet a travers les programmes déag@»«tandis que

la passionnalité est comprise comme une modulation des états de sujet qui se
définissent alors par rapport a soétke». Cette modulation des états est engendrée
par des modal it @esuppodela priseled eomptd dedaethymie

« disposition affective de basequi détermine la relation du corps sensible avec son
environnemens™.

La thymie, " son t ourleversadtpositifi ctpbloesmy en tr
le versant négatifla dysphorie et le versant neutre -p bar i e. Ceci cons
élémentaire des modalités. Dés lors, un schéma passionnehredmepau schéma
narratif est formulé. Ce dernier inscrit le déroulement passionnel en quatre: ééapes
di sposition, | a sensibilisation, | 6®mot i

Selon Denis Bertrand, ces deux approches sémiotiques de la passion sont
différentes, m& elles se completent. Elles prennent appui suleux topoi
classiques™ : raison/passion, action/passion.

En sommeles acteurs occupent des positions actantielles différentes selon les
d®f i niti ons modal es auxqu e ledleemsnt und ptacey ®p o n-
une position, mais aussi une identitée consciencqui change en fonction de sa
charge modale qui se trouve enrichie ou appauvrie le long de son parcours.

Cette étude prend en compté ® hi st oi re transforaemati onn
®t abl i r»"? ebeisuteles aviatar®de son identité en proses

Ai nsi ) | 6 anal ys el hitoire, te dempsjlenchaeagensentiele i gnor «
devenir, se substitue une analyse continue qui rend compte des variations qui portent
surdeatit® de | 6actant

Il. Conscience et énonciation

SelonEmile Benveniste, toute énonciation suppose un locuteur et un auditeur, et
chez | e premier l 6intenti on bB.iLadited uence
citation montr e (teprodlitto® mrosujetiintentionoeh quiese t | 6
déclare locuteur et assume la langue.

Plusloinl 6 aut eur introduit explicitement | e
|l e fondement :kkal é6®nsoaiceatéeéode soi nées
sO®prouve par coaquben emd alder ensteepmipil .0"i lLeg u e
| angage ssihl® que parcep gue chaque locuteur se pose comme sujet, en

2 bid., p. 238.

% bid., p. 230.

% JeanClaude Coquet.e Discours et son sujaip. cit.,p. 69.

% bid., p. 68.

% Emile BenvenisteProblémes de linguistique générate. cit.,p. 242.
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renvoyant & luméme comme je dans son discowéDe f ai t , coest | 01
| 6appel r®ci proque de | 6appropriation de
| 6®nonciattomompt erderdemactlted®®hoOntd@honani
cet acte singulier par lequel se manifeste la conscience duAujsgment dit, la
consciencede s uj et s s 0 a mtraversdesrs @iscours.6 af f i r me

Apartir doéun rejetiaomsi tdal | ba@®alayusxe cCs
Sémantique structuralede Greimas), la sémiotique a peu a peu réintégré
| 6®nonciati on dans son cadre th®orique.
souvent traitée par les sémioticiens, depuis Greimas par les ndtdrsmbr ay a g e
de débrayage, définies comme les opérations énonciatives de base. Quand nous
énoncons quelgue chose, soit nous parlons a la troisieme personne et nous nous

exprimons impersonnellement,c@sl i r e nous d®brayons | 6®no
soit nous avons tendance ° ©personnaliser
parties du dire, © savoir | 6®nonc® et | 0¢

DansSémiotique. Dictionnaireaisonné de la théorie du langageous pouvons

lire : «le débrayage est une opératianlp | aquel |l e | 6i nstance dc¢
et projette hors doell e, hors de | 6acte
base pour <constituer ainsi -discewss»®@En®ment s
revanche, | 6emboeatyhde d&sogme ¢l 6®nonci ¢
suspension de | 6opposition entre certain
de | 6espace et/ou du temps, abhsi gue | a
Pour Jacques Fontanillesle brayage estuner i se de position, C
acte du discours, i nsttllwemptenddeutarmes h a mp
complémentaires | 6embr ayage et | e d®br aegta g e .

déorientation disjonct i vedétaghe dsimplevéch ui , |
indicible de la présencele discours y perd en intensité, certes, mais y gagne en

®t endue [ é] i p | ur ddnouwet univedsidun distoars quieestd u  d
ainsi ouvert comporte, au moins virtuellement, une infdi@ e s paces, de mo|
doactvBurs.

En revanche,«ebk ® e nidbbroaryiaegnet at i on conjonct
| 6i nstance du discours so6efforce de retr
parvenir, car le retour a la position originelle estrue t o u r N | i ndi ci k

7 bid., p. 260.

%Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&&miotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage op. cit., p. 79.

*bid., p. 119.

19 jacques Fontanill&émiotique et littérature. Essais de méthdris, PUF, 1999, p. 94.

%% 1bid., p. 94.
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propre, au simple pressentiment de la présence. Mais elle peut au moins construire le
simulacrg € ] | 6embrayage renonce ~ | 6®t endue,
de r ®f ®r ence, et do;mooencleantprei or into® v'e alud il
discours »*%

Pour Denis Bert rdabnudn, cltét®n, o0 nsceilactni olng t¢r a
[ é] est pr ®s uppos ®e -mamesnacsessible, sndéfinertent r e s t
repouss® derri res Ipoursismulmanridsesdedi I[ é
position illustrée notamment par les travaux de<dlghnaude Coquet, | 6 ®n
posée comme une réalité phénoménologique centrale, a hauteur de la perception et
responsabl e avec el | e d dans lleé raonde r pargle ef f
discours »*%®

Ainsi, en mettant le sujet au centre de ses investigations, la sémiotique du discours
se donne pour objectif | 6anal yse du di s
recherche, celui de la sémiotiqeeibjectale, est né de lavalorisation de la
sémiotique posstructurale, de la phénoménologie avec tout son apport sur le rapport
médiateur du corps pour le monde (le sentir) et sur la perception.

Aussi, ele e st pr opul s ®des rechanches tle6Bemvénista sur c e
| 6 @cratiom. Ces dernieres remettent en cause la conception du langage marquée du

sceau de | 6i mpersonnel et consid re | e s
Cette nouvell e tendance sboppose "’ | a
notamment par @i mas pendant l es ann®es soixant
avec | e principe doéi mmanence, ®rig® par

la description, impliquant quela langue est un objet abstrait ou seules comptent les
relations entre les tems». Cet objet qui est langue, se trouverivé de toute
substance, de toute réalité tangible. Il est conceptuel et relationnel car nous ne le
connai ssons gue par |l es relations quoi l
contingence. @neksans sujetmi carpsisle «il maomiheaétaché

de son histoire.

Quelles que soient les différences entre les deux sémiotiques ici cavalierement
esquissées, il faut reconnaitre que le point de vue objectal est plus que nécessaire a

| 6aboutiessemeamt sWmi oti gue subjectale. Ce
du suj et dans | a | angue pour | 6ancrer d
hétérogenes.

1921pid., p. 94.

1% Denis Bertrand, k 6 extraction du sens, instancesin ®1onci ¢

Frohlicher, éd.Versant 2005, p. 2.
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Cette i d®e dbébancrage vVvient de | a ph®no

significatonsur | a communi cati on, |l e di scours s
ob®it non au principe doéi mmanence mai s p
signification, pour comprendre sa constr
mondeensodes m®di ateurs. Cette i d®e est not
encestermes«l a compr ®hensi on g-mémeltdldsommmede pr e n «
sdarticulent et so&6®xpriment dans |l e | ang:

Léinstance suj et constit ue duudiscouesolrac e p't

notion dbéinstance renvoie ~ un acte wunigq
empruntée par Jedblaude Coquet a Benveniste. Ce dernier la définit par rapport

aux modal it ®s. El'l e entre damsrenel onelsagtu
agi t -nPareel |eet dans une relation doéoh®t ®r on
agit sous | 6influence doéune (degiimatew dansr ans c

la terminologie greimassienne, tiaastant dans la terminologieguettienne).

JeanClaude Coquet distingue ainsi trois instances | 6i nst ance suj e
nonsujet et le tiermct ant , quoi l cl asse et quoi l
phénomeénologique par leur mode de jonctiondale ou prédicative. La notion
d dstance englobe donc celle de sujet mais ne lui est pas équivalente.

Le sujet est un étre de raison, capable de juger. Il est un centre producteur de

di scour s, ) | ori gine donc egd» SeloreJeasher ni e
Claude Coquet, il nequt y avoir de discours sans auteur. Cette notion est a
distinguerdunos uj et d®pourvu de |l a facult® de

base de cette activité discursive. Elle est phénoménologiquement associée au corps,
notre lien au monde, sans leqilehe peut y avoir de discours. Selon Jé€daude

Coquet § €] |l es exp®riences de | a chair sont
mette en place un champ positiondelsujet $°°.

Les deux instances se présupposent par conséquent réciproguementsljetnon
défini par JearClaude Coquet comme un actantqu® asserte pas. 1
il échappe a toute contrainte logique, son comportement est imprévisible et surprend
par sonétrangeté»'®Par adoxal ement au suj estjetqguu i ass
prédiqgue. Pour Coquet, ces instances nettement distinctes sont les deux facettes du
prime actant.

p gyl Rrerddances principales de la recherche dans les sciences sociales et lsuReiise
Mouton/Unesco, 197@. 138.

19 jeanClaudeCoquet La quéte du sense langage en question, op. cjt.,250.

1%pid., p. 229.
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En somme, | 6actant suj et passe par des
transformati on. A c e tle sajdt eepense aleb @sess ur pr
occupant | e m° me c hamp positionnel et

mouvement il cerne leurs transformations i | peut se rapproct
éloigner, les acquérir ou les perdst’’

Dans cette perspective, la conception du sujet revient au fondement conceptuel de

| 6i nstance ®non-ante qui prend appuli sur
plus affaire a des systemes clos mais a des centres de discursivité définis les uns par

ragpport aux autres. Leur wunivers est par
plusl 6°tre qui est pris en compte mais |e
instances.

Compte tenu de ces paramétres théoriques, nous croyons que la théorie des
instan@s va nous permettre de décrire le discours de la conscience des sujets dans
notre corpus, caractérisé par les modulations, les transformations et la mouvance.

La conscience des sujets parle, elle est structurée en langage. Elle est le foyer du
jugement. © e st ce qui rend pertinent | 6 ®t ude
®non-ants ©° travers |l eur discours. 1 s o0
| 61 ddees sujets, @'estdire leur conscience. De plus, toute conscience, selon
MerleauPont vy, est perceptive. D6o% | a poss
sémiotique, le langage de la conscience comme des modes de perceptions des sujets,

et partant, comme une figurativisation du monde.

Par ailleurs, percevoir et savoir forment un ensenrlissociable. Des lors, nous
pouvons interroger la dimension cognitive de la conscience des sujets. Le langage de
la conscience se trouve lié aux savoirs des sujets et a leur croire.

Notons, chez Emile Benveniste, la présence des termpsien», «impulsion»,
« pression». Ces notions se rapportent directemient | 6 uni ver scetlee | a
force qui prive le sujet de son jugement et le contraint a adopter un comportement
involontaire. Ce qui correspond a la conscience irréfléchie. Le discouta de
conscience des sujets peut donc étre analysé dans une perspective passamnelle,
passions dont nous pouvons d®gager | es r
notre corpus.

197 bid., pp. 229230.
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[ll. Perception et figurativité

Léapproche st raucitwirta® es &ien tl®r efsisgeur™ s a
« se fonde sur la correspondance, déployée en isotopies dissuesitre des figures
du plan de | 6expression du monde natur el

langage, affectant en priorité les égories spatiales, temporelles et actoriet88
De plus, plusieurs interprétatiopsuvent se dessiner pour cettgrespondance €n
fonction de la grille de lecture culturebé®® et du croire partagé.

Vers les années quatre vingt dix,d@miotique aconnu un grand renouvean

prenant comme objet do®tude | e corps, | a
|l es passions. Léappr ®hension sensible dt
construction du sens et dédbhigsentuhe nouvells ®t at
tendance en s®mi oti que et enrichissent
exclusivement s®mantique, de | a figurat.|
perceptive ellan® me, et donc ~ | 6 ®nonci ati on.

En ce qui concerne notygoblématique, la conscience des sujets se trouve en
relation directe avec | a -Ponty pale te la n . Cé¢
conscience perceptive comme premier contact du sujet avec le monde. Désormais, la
conscience des sujets se définitenpgrteer | 6acte et | es op®rat

Du point de vue sémiotique, la perception est déja un langage, car elle est
signifiante. Toute perception met en rapport un sujet sensible et un objet sensible.
Cdobest partir de nos pdessrfipationgonossperceptiond ® me r g
du mondefiext ®r i eur 0, de ses for mes physi qu
signifiants; " partir de nos perceptions du m
sensations et impressions, se forment des sigmiftés

Autrement dit, " travers | 6acte percep
monde constituant le plan dusignifiant» se transforment en traits, objets et figures
du monde du signifié. En fait, il faut prendre en considération la présence de deux
mondes le monde «Extéroceptife  q u i fournit l es ®I ®ment
langage et le monde Imtéroceptif» qui fournit ceux du contenu. Et la
proprioception, terme complexe, englobe les deux concepts qui forment la catégorie
Intéroception/Extéoception. Le corps propre est le médiateur entre ces deux plans du
langage.

Examinons alors ce passageldelalousie

1% Denis BertrandPrécis de sémiotique littérairep. cit.,p. 147.
19pid., p. 148.
119 Jacques Fontanill&§émiotique du diurs Limoges, PULIM, 1998, p. 29.
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«Ses yeux sont tres grands, brillants, de couleur verte,ésod cils longs et
courbes.lls paraissent toujours se présenter de fat€me quand le visage est de
profil. Elle les maintient continuellement dans leur plus large ouverture, en toutes
circonstances, sans jamais battre les paupiesg202)

Cet ®nonc® est une description des yeux
La suite des figures tres grands, «brillants», «couleur verte», «cils longs»

refl tent | a beaut® incontestable de Aé¢
L 6 a d v ecortiiruellement atteste gue Aé constitue
| 6obearyat savoir | e mari. La beaut ® des
mar i et sa crainte de | a perdre. Nous r e
et p®n ®t r ant sdbaj out e -diten mais dnduiee gelleide n si g
I

O®mo.uvoir

Ainsi, «la signification suppose donc pour commencer un monde de perceptions,
ou le corps propre, en prenant position, installe globalement deux -macro
sémiotiques, dont la frontiere peut toujours se déplacer, mais qui ont chacune une

forme spécifique. DPun c!t ®, | 6i nt ®r oceptivit® donn
forme doéune | angue naturell e, et , de | 0a
s®mi otique du monde naturel. La signific
macresémiotiques, ete; grace au corps propre du sujet de la perception, corps
propre qui a | a propri ®t ® do asemiaigquese ni r |
entre lesquelles prend position»™*

Les notions dbéext®roceptivit®, ddi nt ®r
poser une continuité dans la relatiosuetmonde». Ceci est rendu possible par le

corps. «C6est par | a m®diation du corps perce
sens»'?

Par ailleurs, selofe sémioticien JeaRrancois Bordron, il existe des g étroits
entre énonciation et perception, c¢astre «xgquéun ®nonc® ne peut
affecter en quelque fa-on son ®nonci ateu
énoncé™™2 Il ajoute que la perceptionex<st ddabord un asémepl e e f

un <corps. El'l e nbdest pas encore subject
terme»™ 1|  par | e antéeubjectif>d PeumémeR il existe yn état
«antéobjectif», c'esta-dire un état quiestant ®r i eur ~ |l a constit
1 pid., p. 36.

112 Algirdas JulienGreimas, Jacques Fontanil®émiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s, Paris, ®auik 1991, p. 11.

113 Anne Hénault,Questions de sémiotiquiaris, PUF, 2002, 640.
4 1bid., p. 640641.
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perceptive en objet"'®. Nous comprenons que | bacte pe
la perception et la conscience perceptive peuvent étre appréhendées comme un acte
s®mi oti que, en sénogeut res termes, wune

La premiere articulation sémiotique de peerception est la présence. Selon
Jacques Fontanille,a«<v ant doéi denti fier une figure d
notion ou un sentiment, nous percevons (nous pressentons sa présenaa)ireest
guel que chose qui, [ é] 0 cticeugp motre proge cer t
position»™'®. Autrement dit, la présencee«<st | e premi er mode
signification dont la plénitude serait toujours & conquéfit Le corps certes doit
°tre pr®sent, 1l est | 6instrument de | a |

Du point de vue de laémiotique du discours,un champ de présensespatio

tempor el se dessine, constituant l e dom
perceptive pose |l a pr®sence du suj-et per
temporel. Dansmecnet dledr@®tieenrd used edxepsr iobj et s

perceptions. |l peut étre traité commeuvert» ou comme &rmé». «Dans le
premier cas, la perception est considérée comme une visée, et, dans le second cas,

comme une saisie. La visée repose en semns u r |l 6i ntensit® de

i nstaure entre ses deux aboutissants, | e

délimitation une étendue, et cerne le domaine pauiyr consc »'tr e | 6obj e
Coest ) partir de | astlp copgue ke champp @e r ®f ®r

pr ®sence se d®pl oie en profondeur (spati
ses horizons. Entre |l e centre et | es h
impressions du sujet, qui varient a la fois en intensitée&in la distance et la

quantité des figures percues; pour faire biesf intensité et en étendud®

DansLa Jalousie le sujetnarrateur projette sa jalousie sur les objets du mgnde

| 6entoure comme -flessousiontre | 6®nonc® ci
«Sur le mur nu, aucontraire, | 6i mage de l a scut
parfaitement [ é] reproduite avec fid®l it

figur ®s quobdune :preartenre, deur srandibul& meeaguitbées, la
téte et le premier anneau, la méitlu second, quelques pattes de grande taillepetc.
(129)

“5bid., p. 641.

18 Jacques Fontanill&émiotique du discourep. cit.,p. 38.

ii;\lacques Fontanille, Claude Zilberbergnsion et significatigrBelgique, Mardaga, 1998, p. 91.
Ibid., p. 95.

119 Jacques FontaniljéSémiotique et liérature. Essais de méthqdearis, PUF, 1999, p. 10.
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La conscience du sujet fixe la tache du mites sur le mur. Un champ de

pr ®sence se dessine, dont | e | al-pattes e st
sur | e mu r c oclestatdii tr ee | 10Gh @b ji eto,n du c han
minutieusement décrit« une antenne, «deux mandibules, «quelgues pattes de

grande taille2 . La minutie dans | 6observation
| 6 ®c r as e mpaités esiéalisérmpaHrahck. Désormais, cette tache a suppléé

| 6absence de Franck. De plus, cette de

conscience du sujet. Sachant que le nulites est un insecte, dont la morsure est
dangereuse, la tache de ce dernier sur le mur peuhadigguement représenter la

menace que constitue Franck pour 1|l e jalo
en fonction de la passion du sujet et de son trouble intérieur. La conscience
perceptive du suj et gl i sse duwaucun®autre ver s

vérité que celle de sa passion.

Synthese

La nouvell e do®&finit iJeamCladdeCotfuéta tatsute de), pr o
Grei mas, centr®e sur sa charge modal e, p
de ce dernier, ainsi que les dubations de la conscience des sujets dans nos textes.

Le sujet peut glisser, par exemple, dans un discours passionnel, du péle du sujet a
celui du nopsujet, c'est-dire que sa conscience passe du mode du réfléchi vers
cel ui de | 61 r r ®phdse®auksi de la Qositiomade sujet hétgrasome
celle de sujet autonome.

La sémiotique subjectale, a travers la mise en place des instances énoncantes, rend
possible I danalyse du discours de | a con:

Léapproche s ®mi mh mapteede raleecentrah da ganscieneep t
perceptive dans la construction du sens.

La conscience des sujets entre en sémiotique a travers les sens et les actes
perceptifs notamment le regard, mode gerception dominant dans nos texies
nouveaux romas choisis.

Le rapport du suj et au monde eEBlle | e r
constitue | e nouveau domai ne déoexpl orat
pouvons le constater, la sémiotique actuelle a été reformulée sous les intitulés de
sémiotiqye du discours, de sémiotique du sujet, de sémiotique du corps, de
sémiotique tensive.
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La conscience perceptive est | 6 ®qui val e
spectacle du per-u. Cobest une pr ®sence

signification.

La conscience passe, dans le cas de notre recherche, par le filtre du langage

l'itt ®raire, en | 6occurrence nos textes,
flux de conscience.
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Chapitre 3

Le roman du « flux de conscienc&& ( Pa ul Riciur

SelonLe petit Robertle termefluxd ® s i gatten de dogler. Syn. écoulement,

abondance, afflux ». Ce terme déluxé e st |l i ® au mouvement,
d®bor dement , ) | a mfiulx te cprisdience és®utilisée pag x pr e s
Paul Ricilur d Jemps es réait |lipowr \caraxtgriser les contenus

narratifs des romans au XXiécle, depuis Proust et Joyce, dont la mise en forme
radicale et la plus achevée est sans doute celle du NoBoeaan.

La fluidité de la conscience renvoie aux réflexions des sujets, a leurs pensées
i nt ®r i eur es, ) |l eurs passions et Lpercept
chapitre précédent a montré que la conscience des sujets se manifeste a travers le
discours que ces derniers produisent. Il est clair que, dans le cas de notre recherche,
la conscience des sujets passe par la veine de nos textes littéraires.

Le Nouveau Roman appara’t alors comme

Il 6i nti me., APa el pRixaie wouvel® sauicd de complicité est

apparue,auXXsi " cl e principal ement, avec |l e ro
gui capte | 0int®r°t, coest mai nt enant | €
des niveaux de conscience de subconscience, et doéincol

désirs informels, le caractére inchoatif et évanescent des formations affe¢tiVes.

En effet, les nouveaux romanciers mettent au premier plan la richesse, la

polyvalence et la complexit¢t dedtaat i r e psychique de | 6homr
vise |l a cr®ation déun univers simwmnligrulier
1 ne peut y parvenir qgue si l es choi x
0p a ul  Rrenopb et régit. 1. La configuration dans le récit de fictipap. cit.,p. 22.

51



exigences du projet littéraire costaint a créer des effets de sens particuliers. Pour

ses choi x, | 6 aut eiotérieur de ceas sUjets @tumpese $aevisiano n d e
des choses. Cbdbest cette reconfiguration
notre attention dans ce chapit

Nous nous en tiendrons, ici, " |l 6hi sto
Roman dans son rapport a la phénoménologie et a la contextualisation de la

conscience. Pl us pr ®ci s®ment , i sbagir
cognitive, pathémiquet r ®f |l exi ve telles qubelles so

Butor, Alain RobbeGrillet et Nathalie Sarraute.

. Le roman

1. Histoire du roman

Le terme roman date du Moyé@nhg e . I 1 a dbéabord d®si gn®
de | 6 ®v ol ut iparite palple. Papextensionpdeantol a®ésigné, désde Xl
si cl e, un r ®ci t versifi® en | angue ron

Chrétien de TroyesPerceval ou le conte du Graal, Lancelmi le Chevalier a la

charrette etc.) poursuivie par ladifférentes versions diristan et Iseytle romande
Renartleromandelarose et t ant doéautqrues .noRasrt ypmres &
objet ( notamment avec la mise en prosea&uéte diBaint Graal la prose étant a

| 6 ®poque doth@eéridicloiverples fgte ques Is \eers, catuétant lié a

la fantaisie, cellé ~ "’ l a gravit® mystique), ce t
po®tique et se d®&finit comme une Tuvre d
déun ou pl uss &€otad qup Ecitsde fiction, gl ese distingue de la
nouvelle par sa longueur et du conte par son souci de vraisemblance.

J u s q u 0 ‘siecleXI®slromans étaient récités a des auditoires bourgeois et
noble. Ce si cle noof fpowonpappeleraamancan gnsd 6 T u -
moderne du terme. Francois Rabelais a percé dahdd u ma;rsesseonits eses
parodies a savolPantagruelet Gargantuarelévent plus du domaine du conte par le
fait que les personnages principaux sont des géants. Le rdemaeure, a cette
époque, un genre mineur.

Au XVII°®si “cl e, ) l a suite notammenbon de | 6
Quichottede Cervantés, le roman se caractérise par une production foisonnante.
Nous pouvons ci t,desromans baroqueslisl 6dAGd ¥ ¢dep o e ®
douUrf ® qui accumule | 6h®r opsme et l e se
Scarron. Pui s, |l e classicisme qui sO0i mpa
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Ai nsi nai ssent des r omanslLagrinGeseadt Qléves psyc
de Mme de Lafayette.

Au XVIII © siécle, le genre romanesque tend progressivement a se présenter
comme un miroir du réel. Marivaux éctit vie de Marianneu a la peinture des

miurs sbdassocie | 6anal yse de®réwtadonaecat r e s
la France son second roman psychologigu@ Hi st oi re du chevalie
Manon Lescautl | constitue aussi un roman de mi

immoral et corrompu. Jealacques Rousseau, quant a lui, écrit un roman kEgpisto
La nouvelle Héloise

Minoré aux siécles précédents, le roman va connaitre son essor asiedh.

Ceci est d¥% ° | 6®mergence et “ |l a mont ®e
mouvement romantique, les romans du moi dvedouge et le Node Stendhal,

Notre Dame de Parisle Vi ct or Hugo. S6i mposent , p a
Bal zac et FIl aubert gui cherchent " pein

sociaux a travers les romans lde comédiehumainepour le premierL 6 £Educat i on
sentimentale, Mme Bovargt Bouvard et Pécuchepour le second, puis le
naturalisme avec le grand cycle desugonMaquartd 6 Emi | e Zol a qui
réalisme a son extréme pour en faire un instrument de connaissance.

Apr s avoir ¢ onroman tRwensera@geepériddé dercrise, loteles
critiqgues dressent un réquisitoire contre le genreniéine. Le roman finira par entrer
dansd 6 re du soup-oné, po uweNahaipSagautd.r e | a

2.La crise du roman

DeBalzaca Zolal 6 ut opi e du roman ®tait de vVvise
r ®el déo'¥ | 6i mportance croissante accoec
romancier se donne pour objectif de connaitre le réel et faire connaitre cette réalité a
autrui, c'estrdire aux leteurs. La structure du roman est sécurisante, elle est
toujours logique et chronologique, les séquences descriptives alternent avec les
séquences narratives, cell@gprenant appui sur celléd pour conforter et consolider
leurs effets de vérité. Lemaat eur gui de | e | ecteur dans
permet a ce dernier de suivre aisément les événements du roman.

Cependant, ce confort dont jouissait le lecteur va trés vite basculer. En effet, de
1890 a 1914, nous assistons a la crise du mgriearoman entre dans une période de
contestations aiguzxs. Des critiques so6®l
les regles du naturalisme. Alors, le genrenhéime est remisencaused ent r epr i s
dé®crire est | ug ®érét,ca legadit,de la poésie isd déveleppe s a n
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avec les poétes symbolistes tels Baudelaire et Mallarmé. Les lecteurs estiment que le
roman ne sOint ®r es s e ;ifjaordst#ue xin ad deorépétiion.d ® |
Pour les critiques, ce genre a perdu @ooapacité de révélation nouvelle. Alors
comment écrir@

La crise du roman a provoqu® des trans
auteurs traitent de nouveaux themes, explorent de nouvelles voies et développent des
techniques inédites.

Marcel Prousb ©t i t une 1 uvAlarecheocheudmtemps peldair,
la mémoire involontaire et les réminiscences. Il écrit un roman sans intrigue,
inventant la narration desfkax de conscience. Ce dernier constitue un systeme
complexe, ou la linéarité demps se trouve brouillée

Pour André Gide, la notion dureman» ne permet plus de recouvrir tout ce qui

sO®l abore -~ | 6 ®poque. réclt» op ksBtie». kes fauixnt i t ul
monnayeure st | a seul e de ses Toman @somdnese f i ct i
pr ®s ente comme une Tuvre en ab’” me, oY% 1| 06
est un romancier qui écrit m° me au m° me titre que | 6dau

savoir: Les faux monnayeur®e fait, André Gide introduit la technique du ram
dans le roman, qui sera reprise plus tard par plusieurs auteurs. Désormais, il est
consi d®&r ® comme | 6i ni lamiseenealoyme>.du pr oc ®d ® |

Donc, A la recherche du temps perdtiLes faux monnayeurdemeurent deux
T uvr es c aprenoaveldestecgnigues ldtéraires.

Quant aux surréalistes, ils ont exprimé contre le roman réalisteod&sstations

maj eur es, exal tant notamment | 6®criture
tout en favorisant | 6exc s et |l a provoca
roman nbéa pas constitu® un vdité affichédbdue o0 b j
roman traditionnel.

A partir de 1930, dans le contexte de la montée du fascisme en Europe et de la

guerre mondiale 3¢ 5 , | es ®crivains sbengagent d
idéologiques de leur époque, da deviennent des témoinscee s act eur s. I 1
|l a naissance de |l a I|itt®rature engag®e
humaine avec André Malraux, LouissFer di nand C®I i ne, Jul es
Andr ® Mal r aux, l e roman est un edeyen do
| 6 homme. Les romanciers sob6efforcent de 1
| 6exi stence. D s lors, | 6absurldiEt ®adgel a

etLapestad 6 Al b er t LaQaustae JearPaul Sartre.
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Vers les années cinquant |l e Nouveau Roman sbéaffir
do Al ai nGrillBto blibhel Butor, Nathalie Sarraute, Jean Ricardou qui

d®noncent une s®rie doillusions celles d
traditionnel s, ainsi gue cell e de | 6enga:

3. Le Nouveau Roman

«Le Nouveau Roman e s t une expression qui d®si gt
do®crivains, publ i ®es aux ®ditions de M
question les principales caractéristiques du roman traditionnel.

Les <critiques, guamman, eda®c plae | dont r dg
refus. L 6 &lgqupeaul Romdei oenst¢c cr ®®e s ur l e mod
«Nouvelle Vague» au cinéma et a été reprise par Alain ReBGidet dans son
EssaiPour unNouwau Romarf1963) et Jean Ricardou dans son ouviRigdlemes
du Nouveau Romaii967).

Par ailleurs, | e Nmesole.dl conditoenua mouvedeants t p ¢
sans chef de fil e, sans revue, gui trouv
aux étu e s t h®or i qu e-6rilled MisHelaButor, Nathdid Sarraute,

Claude Simon, Jean Ricardou. Retichel Allemand, quant a lui, préfeparler de
mouvance au lieu du mouvement.

Les nouveaux romanciers détruisent la notion du personnage, refusstoean
place | 6intrigue et prinent la disparit.]
Grillet écrit: « | es nouveaux romans ndont pour but
de raconter des histoires, flsuvent surprendre?*

Dans le présent travaihous nous attachons a mettre en évidence le paradoxe du
personnage au sein du Nouveau Roman. Alors que les nouveaux romanciers en ont

fait |l a cible prioritaire de | eurs ®crit
nous intéressons en tout premlieu, et pour ainsi dire exclusiveme@® e st | e h ®r
gue RobbeGrillet place en téte desnotions périméeé q u 6 i | recense. C

décrivant la crise qui le touche que Nathalie Sarraute aborde la nouvelle ére du récit.
Or,siles contours figuat i fs et th®matiques du per sor
une figure incertaine, erratique et morcelée, sa singularité en tant que sujet persiste
i devient m°me |l e centre absolu de | 6®c

De f ait, Nat hal i e Sar r auttien qui angneeal | e C C
Nouveau Roman, le personnagétait tresrichement pourvu, comblé d@ensde

2L Collectif, Précis de la littérature francgaiséaris, Dunod, 1995, p. 331.
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toutes sortesentouré de soins minutiegxien ne lui manquait, depuis les boucles
ddar gent [des dgdodpe winée au beut de son nez. lley p peu, tout

perdu: ses ancétres, samaiqore ] s es p rcorpsrsonisa@eséeé ] ssou v ent
j us gsonénom»'*? A la constitution solide, dense et cohérente du personnage
traditi onne lunété sasstconmurshisdéfinissabl® etigissable»'>

Alain RobbeGrillet, quant a lui, explique quel«b apog®e du r oman
avait coincidée avec le triomphe de la bourgeoisie. Mais le monde tsietke est
bien diff ®rent [ é] notre ®poque néest p |
monde appartenait, et le personnage du roman moderne ne peut étre que le reflet de
cetteévolution.»’®*L e Nouveau Roman so6int®resse = |
lemonde. ©r | e monde ndest ni toabimplemeh®'® ni si
Autrement dit, le monde est la et le romancier va se contenter d#dere
seulement. Le personnage accede a la connaissance du monde par le truchement de
sa conscience. La description du monde passe par une conscience qui regarde, qui
imagine,qui pressent, \q i se souvienté |1 e sméme®lEer an g e |
personnage devient une figure lacunaire, incertaine, en transformation et en quéte de
lui-méme. Dand.a jalousie par exempl e, l e mar. ndéa peé
pas de nom, il est invisb | e . ! soef face. 1 est une
perception. Cdbest polemparsormage Bikcipat @elRobBd ga ®
Grillet noe¥iCepedmwmndedreuix. supporte sa co
cette absence qui donnent@arsonnage sa présence en tant que sujet. Sa fonction se
l'imite © enregistrer |l es faits et ~° d®cr
Sa conscience donne sens au monde en fon
M°® me s | e iksa jaissé désodverfa ftraverseplusieurs marques dans le
texte:

« Pour plus de slreté encore, il suffit de lui demander si elle ne trouve pas que le
cuisinier sale trop la soupe.

« Mais non, réponeklle, il faut manger du sel pour ne pas transpise(24)

Dans cet énoncé, le mari ne dit pag =, il utilise la forme impersonnelle ik
suffit». M° me  articipd a lapscene et pose la question, il ne se prononce pas sur
le mode de ¢e ». Il se cache et recourt a une interrogation indirecte.

122 Nathalie Sarrautd. 6 ~ r e d yop.<ib,m 1- o n
123 1pid., p. 62.

124 jain RobbeGrillet, Pour un Nouveau Romaap. cit, p. 28.
125 pid., p. 151.

126 Olga BernalAlain RobbeGrillet. L e r o ma n  dRaris| Gallintasd 1864, . 119.
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Notre recherche sur les marques du personnage, le mari, dans le roman nous conduit
a un autre exemple trés important qui engendre la jalousie du mari

« Elle appelle le boy. Personne ne répond.
«Un de nous ferait mieux doéy aller, dit e

Mais ni elle ni Frarck ne bouge de son siege(47)

Déordinaire, coest Aé qui sboccupe de |
oublie. Ce qui va susciter le soupcon du mari i | sbagit doéun acte
®pouse, carluiédolsda fosme dureus»g etellé souhaite étre seule

et veut parler a Franck en privé.

L6éintrigue est, comme | e personnage, | e
nouveaux romanciers. Cela ne signifie aucunement sa disparition. Pareillement au

personnage ilya,unefase pl us, subversion. En effet,
actions, tensions ani me nteéneul et lsur direction guia U X r
changent.

D®sor mai s, l e r®cit ne se met plus au
travaille plutdtaa mi se en cause. Léaction, dans

guodelle se d®pl oi e, se d®noue en m° me t

RobbeGrillet avance que dans le Nouveau Romail se passe méme beaucoup
plus de choses qguatdand ivdiemgoratde tquwelnel
fois une chose et son contraire, toutes sortes de variations possibles sur la méme

chose»'?’,
Donc, | 6hi stoire racont ®e donne | i eu
Ce qui finit par brouiller ldecteur; car 7 | dencha’” nement | o

| 6aut eur gheva&themeatsallaechranaogie des faits, une discontinuité

de la narration ou se mélent les retouraeiere, les souvenirs, les anticipations, les
absences deintrigu® seotiouve éclatéedle roman est traversé par le
manque, la contradiction, les répétitions avec variations. Le sens est disséminé. Dans

La Modification | 6i ntrigue se noue autour de | a
quitter sa femme pour commeer une nouvelle vie pleine de bonheur avec sa
maitresse. |l entame son action et prend le train HRanigse pour réaliser cette
modification de son existence

«Cbest tr s brusquement 38 vous avez d®

« La délivrance approche et aeerveilleuses années.(24)

127 Alain RobbeGrillet, Le VoyageParis, Christian Bourgeois, 2001, p. 552.
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Tout au long de son voyage, énormément de choses se produisent dans sa
conscience des souvenirs surgissent, de nouveaux saveirsde nouvelles
perceptions apparaissenteée La condéfait ence

et | daction: est abandonn®e
«Je continuerai ce faux travail [ é] ) (ol
cause de moi [ €] co6®tait une erp@RuW de c|

Le projet en vue duquel il est parti est avorté, ibuete vers sa femme et ses
enfants.

Par ailleurs, la prépondérance des objets est a noter dans Le Nouveau Roman. Ces
derniers | 6envahissent, ils sont d®cr it
phénomeénologie, science des phénomenes, les nouveaux ramancies 6 i nt ®r e s s

| 6homme dans sa relation avec | e monde.
tant quodi l est per - u. Léamenui sement du
accord®e aux objets. Notre corpus foisoni

«Un pépinde pommesaut d 6 un | o s am(gadModification p. 42a@)t r e
«Les gouttes de(LgpModficationp.dBls pacent .

«Le sol eil encore bas dans | e cbh6@d, ver
Jalousie p. 32)

Les objets s 6an effacem.tCecedst rdndusmanidfeaste a traverss 6

| 6usage des verbes d 6 act i osautexe kprerabe l a f
«sObespeaceCettt e description des objets n
notre réalité est instable et mouvante.

A

oe

Sdon RobbeGrillet, xl 6 homme regarde | e monde et |
regard»*?8 Cbodest pour quaoi certains critiques
|l itt®rature objective. Or | a conscience
la subjedt vi t ® tourn®e vers | 6obj et . Le monc
fragment® par une conscience qui néen | i

extrait du romar.e Voyeur.

«l | dessine une grosse mouette imanflueon a
encore quelque chose. Quelgue chose manquait au deg$2).

Le pr ®sent extrait d®montre que;illwi mage
«manque quelque chose Ce manque fait partie intégrante de notre existence. Il est

au centre de notre réalitéper cepti ve, et cobest pr ¢
déi naccempl i sdsHe m a cqua»sde la lshode ipdr¢gBe, gliya travers

128 Alain RobbeGrillet, Pour un Nouveau Romaaop cit, p. 53.
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|l e conesquesse ,dosce trouve au ciur de | a ph®l
Les esquisses sont les saisies partielles, forcément partielles, des objets dont la
«compositior» (mmposi tion ddesqui sses) constitu

«moment figuratife , @adeset cel ui doéune repr ®sent
| 6appara’ tre imparfait de | a chose.

Quant “ |l a question de | 6engagement, | e
cagégorique, la |litt®rature ne doi't °tre port
politique. I'ls rejettent toute subordina

message. Pour Roblt#rillet, xL 6 art ne peut °tre r®duit
ddune cause qui -cilfle elld @ plassjsste,rla plus exaltangel | e
| 6artiste ne met rien au dessus de son t
que pour rien la moindre directive extérieure le paralyse, le moindre souci de
di dacti sme [ é] I ui est une insupportabl e
Ou aux I d®es g®n®r euses, | 6i nstant de | ¢

problémes dson art»'*°

En dbéautres ter mes, |l e seulla ligénagre.g e me nt
Désormais, le récit doit révéler les procédés de sa construction, les mécanismes de
son élaboration. Il est & kmméme sa propre réalité.

Enfin, suite a ce renouvellement romanesque, les nouveaux romanciers appellent
un nouveau lecteur. Ceernier doit renoncer a ses habitudes de confort, dont il
jouissaitau XIXsi " cl e et participer activement
un acteur. Suce point, Nathalie Sarraute veutl«c6 at t i r er Co%te que
terrain»f | dauteur

II. Le Nouveau Roman et la phénoménologie

La venue de la phénoménologie influence tres vite les houveaux romanciers. Ces
derniers sbéy r®f rent, au moins implicit
duquel se construit le monde. Plus exactement, rmusvonsd i r e qguo- I
correspondance entre la philosophie positiviste et le romaaliste» au XIX°
siécle, répond au XXsiécle la correspondance entre la phénoménologie et le
Nouveau Romanils appartiennent tous deux a la méipéstéme

Le Nouveau Rman tout comme la phénoménologie renonce a la psychologie qui
sombre dans un subjectivisme absolu. Désormais, la conscience ne sera plus analysée
déune mani re psychologique, mai s plut?tt

1291bid., p. 35.
130 Nathalie Sarraute L 6~ r e ,dpuwit,p.d6Lp - on
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dynamique intentionnelld. e Nouveau Roman et | a ph®nom
l a r®alit® de | a conscience qui capte | e
conscience. lls sont congus comme des phénomenes.

Par ailleurs, le phénomene est ce qui se manifeste immédiatelaest la
conscience, ce qui se donne-s@me. Deés lors, les objets sont décrits comme de
simples visées de la conscience. Ceci signifie aussi que la description des objets est
l a manifestation dbébune conscience <capab
maniére relative a sa perception ménee dans les limites de son actualité. Ce qui
justifie le doute permanent dans lequel planent les objets et les sujets.

Les perceptions accumulées par tous les sens présupposent une conscience des
sujets, cette derniéest saisie de maniere a la fois objective et subjective-Baain
Sartre écrit a propos de Nathalie SarrauteElle ne veut prendre ses personnages ni
par le dedans ni par le dehors, parce que nous sommes, pounées et les
autres, tout entier defs et dedans a la fois:>

De pl us, |l a noti onépochgs scerdsitenhe diceat da
phénomeénologique, consistant a saisir le monde comme phénomeéne en tant que tel,
dans sa donation en suspendant les croyances et les savoirs quitenfinotre
perception commung se trouve employée par Roland Barthes pour caracté&ser
romans doAGraiilnl eRobblee monde cesse doé°tre
pour devenir saisissable dans sa réalité immanente a la conscience. Voici comment
Roland Barthes définit la démarche de Rolritlet : « la tentative de Robbérillet
vise a fonder leromanensurface | 6i nt ®r i ori t® est mise er

|l es espaces et |l a circulation de #edHomme
sujet. Le roman devient une exp®rience d
homme pui sse s e pr ®valoir ddéune psychol
psychanalyse pour aborder le milieu objegtifi 6i | @& couvr e.

Ces observations de Barthes rment que la conscience constitlee sens du
monde. L6homme est entrelac® avec | e mon
la source de signification pour le mordelle lui donne un sens. Il est question de
décrire comment le monde se donne et seitJui-méme a la vision de cette
conscience.

Par ailleurs, les nouveaux romans sont caractérisés par une structure inachevée et
ouverte que le lecteur doit combler pour la cléturer en fonction de sa construction.
Sur ce point, :«ka&eldd|&iure tendra d&®enir, iatec le roman
moderne, une réplique a la stratégie de déception si bien illustrée God¥ | gles s e

131 JeanPaul Sartrein PréfaceNathalie SarrauteP or t r ai t dParig Folioj 2065,q0n8n u
132 Roland BarthesEssais critiquesParis, seuil, 1964, p. 36.
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Joyce. Cette strat®gie consiste © frustr
lisible. Et & placer sur les épaules detderr lachargedeonf i gur ¥ | 6T uvr e

Le Nouveau Roman illustre parfaitement cette ouverture du texte littéraire. Une
lecture phénomeénologique assiste a la naissance de cet objet, qui est le roman. Ce
dernier apparait au lecteur qui doit a son touudy @re saisi, étre réduit a sa propre
structure. Une lecture phénoménologique est une lecture qui suit la logique de la
construction du texte |itt®raire, tout el

Enfin, nous reconnaissons les similitudestre le Nouveau Roman et la
ph®nom®nol ogi e bas®es sur | e rapport de
la perception), le rapport réflexif de la conscience surmeéene. La perception est le
point de départ de toute connaissance. La recherchea deérité est dans la
conscience de | 6homme et dans son rappor
du sens.

Le per-u est tributaire de notre subj ec
collection des sensations voi r, t oucher éneali subjective,at i on
elles constituent nos idées.

Le travail des romanciers ne consiste pas seulement a convertir en mots le vécu de
|l a conscience, i sbagit de faire parler
«Le roman devient le domainehgnoménologique par excellence, le lieu par
excellence ou étudier de quelle facon la réalité nous apparait ou peut nous apparaitre.
Cdbest pourguoi | edurézim®n est | e | aboratoi

Nous avons défini, dans ce chapitre, les paramétres dans lesquelsenmons le
Nouveau Roman. L6i mportance de <ces par a
vainement théorique, son enjeu est de motiver notre problématique, de voir comment
se manifestent kes flux de conscience des sujets dans nos textes. Nous avons opté
pour une approche sémiotique dans le but de considérer le fonctionnement de la
conscience dans sa complexité discursive et de dégager en premier lieu les formes
particulieres de sa narrativisation.

i . Narrativisation de | 6intimit® de | a

Sousl 6i nfl uence de, avea toytch®n om®nobhaoagiee donr
perception, et de la psychanalyse avec la prépondérance de la place donnée a
| 6i nconscient, |l es romanciers se tournen
personnagepr e@essiven sdd dlex pens®e. Dans | e
la construction de la réalité par une conscience individuelle, aux difficultés de

3¥paul Rrerops et récit, Il Le temps racongaris, Seuil, 1985, p. 243.
134 Michel Butor,Répertoire ) Paris, Minuit, 1964, p. 8.
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communication entre les univers mentaux séparés, aux effets troublants de

| 6i nconscient sur | a conscience.
Désomais, 4 a seul e v®rit® r®side dans Il a vi
pour y voir apparaitre le mon#¢®>. Coéest pourquoi | e nouve

librement et intensivement la conscience du sujet. Cette derniere gagne en
importance et le romaredient «le roman de la conscienee

En effet, pour Nathalie Sarraut e, l e pe
nouvelle mati re psychologique, dont el |
nomme les tropismes. Ces derniérgléfinis comme des ouvements et actions
intérieurss¢ s e d®vel oppent en nous et soO66®vanou
produisant en nous des sensations souvent trés intenses, maissbféves s o6 agi t
donc dans ses romans dmantrer la coexistence de sentimentsti@dictoires et de
rendre, dans la mesure du possible, la richesse et la complexité de la vie
psychologique du personnag€’. Désormais, ces drames intérieurs constitudat «
substance de tous mes livses®

Loessence de | 6i ndi veli dtur,oulvae nu ®rdiatn® d ed i
conscience. Cbodest pour quoi |l es romancier
rendre compte des états de la conscience auxquels cet individu sert de support. Cette
intériorité de la conscience ne possede pas seulemethnienu, mais aussi une
for me. De fait, |l a consci enc eles¢ropismes, en |
les monologues intérieurs.

Le monologue int®rieur se d®&finit c¢omme
cdbest une fi ctiloan pdeen st@ea ndsécurni pstuijoent d'e | a
présent immédiat. Le sujet ne parle pas seulementadume , mai s i | sbad

autrui, non pas au sens doéun veritab
dialogisme.

Au sein de notre corpus, nous uwons, dand.a Modification un monologue
intérieur a la deuxiéme personne du pluridouse . Ceci peut sbéexpli
du suj et gui néoccupe plus une position
contenance et entretient avec-méme un rappd problématique. Tout se passe
comme si, dédoublé, il assiste au spectacle du récit de ses actions a mani r e
prévenu qui entend le juge ou le commissaire lui raconter son emploi du temps pour

135 Belinda Canonne\arrations de & vie intérieure Paris, PUF, 2001, p. 12.
1% Nathalie Sarraute L 6 " r e ,dpxit,p.®.up- on

137 1bid., p. 72.

138 |hid.. p. 9.
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en attendre confirmati aomma@e qgu®dedt shpuad f
«je»,

Par aill eurs, guodest ce qui constitue

matiere intime de la conscieneeSelon Nathalie Sarraute,ce qui se dissimule

derriéere le monologue intérieurun foisonnement innonébles de sensations,

ddéi mages, de senti ment s, de souvenirs, d

| angage i nt ®r i eur néexpri me, qgui s e bo

sbassembl ent en groupes compacts, set sur

combinent autrement et réapparaissent sous une nouvelle forme, tandis que continue
se d®roul er en nous, par ei |l au ruban

téléscripteur, le flux ininterrompdies mots»*°

En fait, Nathalie Sarraute se seetld sousconversation pour rendre compte de la
conscience de ses personnages. Cette derniere est une espécentendeudoué
déune vie ® ®mentaire, mai s compl exe, 0 Y
infinis qui propulsent et sottendent le dimgue. lls sont formés de mots simples,
banals,de discours imagé& r ® a n t une sorte doéintimit®.
points de suspension

Cette intimité de la conscience, voire cette intériorité, est formée de sensations, de
sentiments, de souvenirs d&éi mages, de repr®sentatiol
perpétuel mouvement, ébullition, incessante évolution. La conscience du sujet ne
peut °tre r®duite ° | 6unit®, tout au coni

Du point de vue sémiotique,l& consciene despersonnages présuppose une
di mension narrative par l e seul fait do
monologues intérieurs ou de procédés discursifs apparentés. Autrement dit, ces
activités hétéroclites, ces parcours de la conscience dempages en proces se
déploient dans le discours. lls empruntent alors des formes qui peuvent étre
appréhendées comme des éléments de récit.

Nous retrouvons ainsi la dimensiomrrative, méme fragmentée sous forme de
micro-narrativité, a travers la conscan réflexive du personnage qui assume sa
prédication: i est un suj et g unarratfsoeet néadise gee d a n ¢
programmes nécessaires pour acquérir son objet de valeur et, par conséquent, son
identité.

DansLe Planétarium le sujet Alain va t affirmer son identit
| 6appartement de sa tante Berthe. Tradui
| 6action de sbébapproprier | 6appartement e:
139 bid., p. 97.
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dousage qui per met t xistence auk yeaxi de la dodietd. $es r me r
programmes narratifs peuvent étre représentés comme sulit

PN de base= Affirmer son identité
PN dbusage= Sb6emparer de | 6appartement

Le vouloir du sujet se manifeste, dans le texte, a travers sa visite sgerete
| 6appartement en rompagnie de sa f emme

« Si on all ait regarder | appartement [ é
monterdamaeé Berthe ne vous verra pas, el
juste pour voir dw(@8horsé on se cacher a.

«Mon ch®ri, tu as de I»@a1l08lhance, cbest ce

Son /pouvoir faire/ provient de son péere qui va intercéder en sa faveur au prés de la
tante sous la persuasion de sa femme

« Alain a besoin dé°tre rassur ®t Eéut est
vriaiment trop petit On ne peut recevoir
i nviter de®l6)gens [ é]

«Ton p re est un a nilova aller po# fantet Berthe. 8 vadui Al a i n
parler. » (118)

De fait, Pierre, le pere 6 Al ai n, occupe |l e rtle de | 0.
narratif de son fils. Toutefois, l a r ®a
déAl:ain

«Ouestce que | Oi r?ai. .avteocu st ocuets -me ubl es, C e s

suis habituée a ctet maison» (143)

Pis encor e, Pierre passe du c!'t® de sa s
lls deviennent alors des aistiljets:

«Moi , tu me connai s, ma petite Berthe, t
raison. Je vais leur dire que ne veux pas» (177)

Léinstabilit® actantielle de | 6dacteur Pi
fairel, cobest pour quoi son programme doéa
un ®chec. -tAllice2i n sdarr°te

Animé par une ambitiomdl ®me sur ®e , Al ain passe au mod

menace pour montrer son /pouvoir faire/

«Vous nbébavez aucun droit de rest»d20® mon L
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Le sujet manipulé, qui est Berthe, se trouve modalisé selon le /deveirdale /ne
pas pouvoir ne pas faire/ sous | 6effet d
objet © savoir | 6appartement. 'l sOy i nsi

Léexamen d e -namagvitét démomtre csa eotructure éclatée, suite a

| 6i nstabied ideRs aadtaenurise.l | De pl us, l e 606f ali
passionnel " savoir son ambition. Le f ai
de son objet avec |l a plus grande insouci
soit i nc o mensoid tRop Agéeqpowr éalfaire déménager ne compte pas.

Déaill eur s, i se trouve dans |l a capacit
n®cessit® se fait sentir. Bref cboest | e |

De plus, la figurativité et la dimensionnsgble du discours se manifestent a
travers la conscience perceptive des sujets qui rencontrent le monde extérieur. Selon
MerleauPonty: «t o u't savoir s6installe dans I e
perception»'®. Cette citation relie la conscience au savoir et directement a la
connaissance, a travers la saisie incertaine et mouvante du monde sensible. Ceci se

profile ° travers | es parcour s clegni tif
Planétarium Berthe se tuve décuel e | 6 ouvrage r ®alis® par
appartement , " savoir | 6i nstallatton de

conversation pour chercher le motif de la laideur de cette porte

«Mai s cbdbest tout troyw®,|l xopcsitgr®e a,| 6 af f
en nickel, | 6horri bl®d apl dCiGeeasad edepriopr gt
pr ovi eiitelagu démditttout, qui donne a tout cet air vulgdirane vraie

porte de»(llavabosé

Cet énoncé nousonduit a oberverqueBer t he s o6éinstall e comme
vue doéune qu€ldrecoud a la paacepdianret examine ce qui gache

| 6empl acement de | a porlapeignéedrcketquifait son a
perdre a la porte son origin@liet lui donne <et air vulgaire».

La dimension passionnelle du discours, enfin, fait surface a travers les sentiments,
les passions et les émotions des sujets, ainsi que leur évautise trame dans la
perception. Cellei en est le support.

Synthese

Le Nouveau Roman est un produit des anmé®guante qui a souvent privilégié
les problémes de forme par rapport a ceux du fond. Il constitue une littérature de

190 Maurice MerleatPonty,La phénoménologie de la perception, op. pit.240.
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recherche, | e r oman transf eawmentludb®crdad w
écriture», ®lon Jean Ricardou<roman laboratoire selon Alain Robb&rillet et
« laboratoire du récit selon Michel Butor.

Ces romanciers ont eu le mérite de libérer le roman des contraintes et des
limitations du roman traditionnel. Certains critiques voient dardouveau Roman
une atteinte aux belles lettres. A ce propos, Rdbiket expliqueque€ 6 est un t o
de pr®t endre qudi l ne se passe plus rien
faut pas conclure ) | 6absence sodnage | 6 hon
traditionnel a disparu, il ne faut pas assimiler la recherche de nouvelles structures du
récit a une tentative de suppression pure et simple de tout événement, de toute
passion, de toute aventw€’. CoOest pour quoi | es esteor me s
vivantes.

Les nouveauxromanciers abordent alors la problématique de la conscience a
travers des technigues inédites comme les tropismes qui se manifestent en discours a
travers les conversations et les soamversations, le monologue intérieur a la
deuxieme personne du plurielVeus» dansLa Modification ou a la premiere
personne de» dandMartereau

Compos®e de discour s, de perceptions, d
repr®sentations, | 6i nt i mi t @ ladgage,lpeutéreo n s c i
narrativisée en parcours énonciatifs, narratifs, perceptifs, cognitifs et passionnels des
sujets. Nous nous intéressons alors dans le chapitre suivant a la problématique de
| 6®noncimdtéexlesnn dans

Enfin, si le romancierapuwcac ®d er ~ | i ntimit® de | a ¢
s u | a textualiser, i faut reconna’tre
|l 6activit® du flogeske mMmMameohsessacei el d

la conscience, qui échappelangage

141 Alain RobbeGrillet, Pour unNouveau Romarop cit, p. 32.
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DEUXIEME PARTIE

ENONCIATION ET ORGANISATION FIGURATI VE DE LA CONSCIENCE DES
SUJETS
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Chapitre 4

Enonciation de la conscience

La r®alisation de | 6act e détenmihéevpardsone | de
usage socia¥*>, n®anmoins co6est par elle et
manifeste, que le sujet se révele et se constitue. Chaque énoncé est animé par une
énonciation qui est cette mise en fonctionnement de la langue par um act
individuel »*%. Il présuppose, comme condition de sa production, une instance
énonciative a laquelle renvoie sa manifestation spécifique.

Dans notre corpus, en effet, la conscience des sujets nous est parvenue a travers
| eur s actes dol®Garognemertti,on” ettr,awdrus | e di
assument. La onsci ence ®nonce et sO0®nonce donc

En nous appuyant sur | es proposit-ions t
Claude Coquet, nous tenterons de déterminer le statut | 6 ®nonci at eur
corpus, mais aussi de suivre son évolution et sa transformation, sans perdre de vue
les écrits théoriques de Michel Butor sur Le Nouveau Roman et les critiques réalisées
surLa Modification

I . Singularit® daeMotifw@iononci ati on dans

La Modification introduit un systeme originatle narration qui modifie la
représentation du personnage romanesque. Ecrit a la deuxiéme persphumiekile
«Vous», le roman ne cesse de surprendre le leateir dOé audgquandus pl us
comprenons tr s vite qudil sObagi tVoudu h®r o
se trouve parfois remplacé par lgee et quelquefoispar le «nouse . Lédactant
| 6®nonciation ®vol ue, se transforme et ¢
En | isant l e roman, pl usi kEadeursentpadrest i on s
qguel l e statut de [?20Q8irs®cache detrigreuce/aud»Pn s c e
Pourqioi le choix de ce pronom Quiest le narrateur du romén

2 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip.,56.
143 Emile BenvenisteProblémes de linguistique générakaris, Gallimard, t II, 184, p. 80.
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Pour y répondre, na analyse prend appui sur la théorie de Benveniste sur les
pronoms et de Jedblaude Coquet sur les instances énoncantes. Nous
commencerons par | 6® ude de | dinstance |
| 6i nst ance | asoitmespeatignent le vous ulesja Ie rous.

1. Les pronoms selon Emile Benveniste

Selon Emile Benveniste, le verbe et le pronom constituent les seules especes de
mots soumises a la catégorie de la personne. Pour toutes les langues, il y a trois
personnes premiéredeuxiéme et troisieme personnes. Il ne retient qugde et le
«tu » pour personnes, alors qud ¢ , pour | ui, est une non
la condition du dialogue qui forme la personne. Les seules personnes qui peuvent
constituer cette alcution sont le 4 » et le «u». Entre ces deux personnes, il
existeune@ pposition dont on ne rencontre nul
Cette polarité ne signifie pas égalité ni symétrego a toujours une position de
t r ansce ndéad deetu, iéanmains, aucun des termes ne se congoit sans
| 6 a uil$ sord complémentaires, mais selon une opposition intérieur/extérieur, et au
mémetemps irréversibles:"**

La personne » peut se définir comme la personnaox je». Benveniste
nomme cette corrélation particuliére entre personjees«t personne kon je» une

corrélation de subjectivité. Il ajoute quece g U i di ff®renci e #fj
déoabdrad tl ed6°tre, dans | e cas de nAj eo, i n
en outre, fjeod est touj ot Vg lestqualitéssle e nd ar

transcendance et dj@», ih éstRdefiniocomme ®ne parsomqmeg e s a
subjectie, alorsqueletué | 6est comme une personne no

Transposons maintenant ces trois formes du singulier au pluriel. Toutefois, il faut

étre vigilant, car « e passage du singulier au plur
pluralisation»'®. Lapremi r e personne plurielle, cbest
étre we pluralisation du je», card 6uni ci t ® et | a sjebjecti
contredisent | a poss¥ the «knbus»®ne gebitupaeétrp | ur a
comme«une multiplicationd obj et s identiqgues, mai s un
inon jeodo, quel que s de«loejerpeunétreeamai+ de c e

VOUS» OU «moi + eux». Dans le premier cas, Benveniste le nomme le nous inclusif
et dans | e 9dlelenods exclast. getté jbnctiondfanpe une totalité

144 £ mile BenvenisteProblémes de linguistique générate. cit., p. 266.
15 1bid., p. 232.
18 1pbid., p. 233.
17bid., p. 233.
18 1bid., p. 233.
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nouvell e et déoun type ©particul i:edans 0% |
Anouso, cbest toujours fAjeod qui pr ®domi n
jed de par endantep®®al i t® transc

D6autre part, |tio»ras «als», qalds dge 6hgi sse d
collectif ou du fivouso de | a politesse,
métaphorique, soit réelle, et par rapport a laquelle, dans des languesude cult
surtout occidental es, | e Atuo prend sou
personnelle, donc familiere. Quant a la non personne (la troisieme personne), la
pluralisation verbale, quand elle nbéest |
suje pluriel, accomplit la méme fonction que dans les formes personnalkes
exprime |la g®n®rdPit® ind®cise de fonod.

Cette br ve ®tude des pronoms personne
permettra de conna’  tr e L&atModdidation écnttailaf i e r I
deuxieme personne du pluriel, le/euse , ai nsi gue sa transfo
pronoms a savoir le je » et «<Nous».

2. Les instances énoncantes selon Je@taude Coquet

L6717 uvr e-Clduge Cbaguet,rcentrée sur la géwbatique du sujet, constitue
ce que nous pouvons appeler une sémiotiqgue énonciadams«cette perspective, la
théorie de la signification accorde la primauté au discours comme fondateur de celui
qui, en | d®non- an t»® CHE®r quaplaseéneotiquesdd a f f i r

Coquet peut étre définie comme unghénoménologie discursive du sut?.

En effet, |l a n®tsigmeddién s tlabnecnes egnbl e d
opérateurs et des parametres qui contrélent le discours. Ce terme générique perme
do®viter notamment do6intr odu? Netregue®mat ur
distingue trois instances énoncantes a saueiprime actant, le second actant et le
tiers-actant.

Le prime actant, qui correspond a la sphére du sujet, occupe une place centrale. Il
se dédouble en sujet, actant qui assume sa prédication et qui implique assertion et
jugement, et en nesujet, actant opposé au premier, fonctionnel, dépourvu de

jugement,q u i agit de fa-on irr®fl| ®chi e et qui
191bid., p. 233.

30 pid., p. 235.

1 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip.,64.

121pid., p. 64.

133 Jacqueontanille Sémiotique du discourep. cit.,p. 92.
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Le second act ant «seaomdrregswpnoenndt ~d 6l ubnoed’jreet! at i

sans quoi | e suj et ne saur ait °tre d ¢
sOinterdefdaussenst ter mes, i exi ste une
r®ci proqgue entr e | e-ClaudeCeduet, éatrelation siyabjete t . Se

est dite binaire, symboliséeR (S, O). Dans ce cas, le primeaattt (sujet ou non
suiehn e d ®p e ndutpraes adcbtuannta pour se conj oindr
sujet est dit autonome.

Enfin, le tiersactant correspond au destinateus« ge déun pouvoir
et irréversibles'>>. Dans ce cas, la relation devient ternaire, symbolié€, S, O).
Ce destinateur constitueun e i n s t a mtele sujetale la relationttednaire
est appelé sujet hétéronome.

Certes, le lecteur pourra nous reprocher la reprise de ce passage théoriqgue déja
présenté dans le chapitre précédent. Toutefois, le rappel de ce dernier rend possible le
d®voil ement de | \ousndahsderanan eBpermet dearépondre &

laguesti on ®nonciative gque soul ve | 6usag:H
En r®alit®, | 6acteur L®on Del mont se sci
pl ace du suj et et | 6autre celle du dest
appuyant s uracteuelsiméme. €@ demier grend tobscience, au cours

du voyage, doéunemamet rgeuii n®&ttaaintc ec:adceh @euij us
« [ €] Quvrant ai nsi |l a porte © tous <ces

remisés dont quelque chose en vous€le&pn appeler vousn® me, pui sque Vv
pensiez poin? ) , [ é] cett e améme quiréussisshibarsemasqdes Vv o U
et qui mai ntenant sO6®tale et s@®Wvoue en

Cette nouvelle instance est leje«dissimulé», bien oubliée, et donc trés peu
fréquente notamment au début du roman. Donc, en prenant appui sur ce cadre

t h®orique pr®ci s, notre analyse &est susc
sujet dé®nonciation et des transformati ol

I1. Conscience en mouvement et sujet en devenir

Rappelonsue | e roman se pr®sente sous for
i nt®ri eur qui s e d®rpemsdnrage principal alsaaoir téom s c i e
Delmont. En effet, le ¥ous» peut a la fois désign plusieurs personnes et une
seule personne. Danslech® notr e r 0 ma ¥ous»igli désigheaugpe t d O

124 JeanClaudeCoquef Le Discours et son sujaip. cit.,p. 10.
%5 1pid., p. 10.
%6 DenisBertrand Précis de sémiotique littéraire, op. cip.,228.
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seulepersonne, cellequious i nt ®r esse en preme»xet | i eu
enfin | damaussri ti on du ¢

1. Le Vous dand_a Modification

Comme nous | 6 avonsVoud®est la peosonsa ad Bmi |lee
Benveniste appelle | a personne non subj ¢
différence duil », mais en position non subjective a la différence gei»; coest
aussiune personne amplifiée a la différence da x.

De primeabord,nous pouvons avancer que clgusé s oO6adr esse au | ¢
dernier est emport® dans | e voyage que L
monde extérieur nous est donaé momentméme oulLéon le découvre, ses
réflexions nous sont données au moment ou elles se produisent

«Vous vous introduisez par | 6®t roite ou\
[ é] votre valise assez petite dédhamme ha
par sa poignée collante (7)

«Sur | a m°me banquette, apr s unméseivéet er val
par ce long parapluie au fourreau de soie noire qui barre la moleski(@)

« La hauteur des maisons diminue, le désordre de leuodisp t i on sbéaccen
accros das le tissu urbain se multigint » (13)

A propos de ces descriptions, FraiseoVan RossurGuyon écrit « Le monde et
|l a conscience sont donn®s dobéun m°me coup
conscience puisqua distance impliquée par le Vous permet leur description en tant
gudobjets [ é] c et t-mmémd eellec deilapconsalence gusles e n
®prouve et r®f1 ®chit [ é] | 6 uLa Mddificatert i on d
représente une étape neuv | e dans | a repr ®sentatior
situation.»"’

Par ailleurs, Michel Leiris, dans sa présentation du sujet, fait une suggestion trés
i mportant e s uVous» o6oasimtant & iconsdiérer que touvaous»
suppose un fe » caché et ihe peut y avoir une deuxiéme persogne e s 06 | y a
premi r e. De fait,), | 6®nonciateur se d®&®d
«je », mais autantomme un«vous». RolandBarthesajoute que 4es rapports du

157 FrangoiseVan RossurGuyon Critique du roman. Essai sura Modificationde Michel Butoyr
Paris,Gallimard, 1970, p. 159.
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«je» implicite au vous apparaissam sont pas seulement comme des rapports de
distance, mais comme des rapports de fotte

Ce«ee implicite interroge, i ntvaus»pildel | e 1| 6
pousse a reconnaitre sa lacheté, son hésitation, sa peur, mais aussi soavécieec
et ° prendre | a parol e, bref ° sbébassumer
écrit «le vous est inexorable, il tient le héros comme un insecte sous la pince et la
loupe, mieux, il obtient du héros les révélations les plus sensibles;das les plus
pénétrants, pour les formuler & sa place et les énonaeéhaie»™°.

Du point de vue sémiotique, sel JearClaude Coquet, ce je » occupe la

posi tion du destinateur, sciongmee dndouuns plobL
transcendant et irrévelpde », il fait savoir au sujet une grande vérité de sa vie a

savoir: son amour pour C®ciille nnebd & sbdta i gmned ugnuee i
oY% ell e est Il 6i mage de Rome

« Vous avez été contraint de vous rendre compte que votre amour pour €écile
sous le signe de cette énorme étpilé Romex» (278)

Par ailleurs, Léon est un namjet, guidépar la force immanente qui est son
amour pour sa maitresse. Toutefois, sa décision de changer sa vie se transforme sans
gue sa volonté y soit pour quelque chose

« Cobest l e m®cani sme (g uméme quuOmmance @ ser € mo
dérouler a votransu. » (21)

Cet ®nonc® montre que L®on nbdassume pas

disant4eé, son °tre nbéba pas de conscience po
pr ®r ®f | exi ve. Autrement di t, -su@tessldn une
Michel Butor, est unpersonnage qui, gour une raison ou une autre, fpeut]
raconter sa propre histoire que | e | angage | ui soit i n
interdiction, gue | 6on provoque centte ac
ou un commissaire de police dans un interrogatoire rassemblera les différents

®l ®ments de | 6histoire que | dacteur prin
raconter, et qguodi l |l es organise dans un

cete paroleempéchée»'®°

1% Roland Barthes, k| noéy a p a-Grilet$ B EssaisecritifuesPdrig Seuil, 1964, p.
103.

139 André Rousseaux, ka Modification deMichel Butor», Figaro littéraire, 1957, p. 2, cité pdan
Francoise Rossw@uyon Critique du roman. Essai sur La Modification de Michel Butip. cit.,p.
164.

180 Michel Butor,Répertoire 1| Paris, Minuit, 1964, p. 66.
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Du point de vue énonciatif, en prolongeant cette interprétation que nous avons
nousmémes déja suggee (cf. supra, chap. Ill, p2% le «vous» apparait bien
comme une marque du nsajet passionnelil est absent de son dird, i n 6 en
ma  tri se pa;sce Hrée &g ®mo effpttassonm par une autre instance
extérieure a luméme, et du méme coup cette instance, qui fait gri»«un
interlocuteur passif et silencieux, apparait comme un -dieiant (dans la
terminologie de JCl. Coquet.) ou comme un Destinateur qui a toute autorité sur lui
(Butor, comme noumémes, le thématise en juge ou en policier). Une telle
passivation fait donc du narrateur emoxis» un sujet soumis a la dictée de son faire,
en un mot un sujet passin e | . Ce nbébest que vers |l a deu
«je» apparait et que Léon Delmont, assumsmtprédication, accede, de fait, a
| 6i nstance du suj:et en avouant son ®chec

«So6i l n ybavait pas eu cet ens,ombéiree de c
cette fissure béante en ma personnesaseraitelle pas produite cette nuit, mes
illusions auraient elle pu tenir encore queldgeenps » (276)

Cet ®nonc® montr e, une fois de plus, | e
assomption directdu sujet.

2. L6O®mer gence du ¢

le«xjee cach® appara’t ° 1 6int®rieur de no
personne du pluriel. Ainsi la personne rsubjective amplifiée donne la place a la
personne subjective je». A titred 6 e x ¢ nopdp@uvons mentionner ledeux
passages @essous

« Je ne sais plus quoi faire, je ne sais plus ce que je fais ici, je ne sais plus ce que je
vais luidire. » (190)

«Je ne suis pas Vvieux, |joai d®ci d® de co
cda estpassé» (195)
Le sujet L®on sbébapproprie |l a | angue et a

réflexive qui assume sa prédication. Sur ce point,-Cdanmde Coquet écrit«je

suisj e [ é] v oi cxi® Toaefois,icoene nous pAuvsle constater &
travers ces deux <citations ° quelqgques pa
gue progressivementle «xjeeé s o6 ®nonce dbébabord comme ur
modalisé, désespérément non compétent, ceci est rendu manifeste a travers la
triplication des ge ne saisplus et | 6i nt ens i f:ikquaitfare;s,n de |

181 JeanClaudeCoquef Le Discours et son sujaip. cit.,p. 39.

74



«ce que je fais icb, «ce que je vais lui diré . De | a n®gativit® d
(«je ne suis pas vieux ) sbextrait ensuite,tdaastla enf i n

plénitude du vouloif«j 0 a i d®ci d® de »)ebdampavor gro ai  Vvi \
repris mes forces ) . Cbest bien ™ un parcours doe»
gue nous assistons, sur les ruines du-swget que lui imposait lecvous». En

débautres termes, cbest ° un parcours de |

3. L6appaMoussi on de ¢

L6®nonciateur est rrouse Bneéalité lerceopsk Sugie nt ® p
vers la fin du roman comme le montrent les énonzédgssous

«Vous vous dites [é] je ne peux esp®rer
de mes jours sO0O®puisent en vain dans <ce:

permettre par exemple au moyen déan | iv
portée, lui permettredans une mesure sihfime soitelle, de se constituer, de

s6®t ablir. Cbébest |l a seule possibilit® po
admirabl e et poignant, sans quodoil ttoui sse

énigme gque désigne dans notre conscience le nom de Rome, de rendre compte méme
grossi rement de cedbopscrfd@i@®m®er vei |l | emel

« Si puissant pendant tant de siecles sur tous les réves européens, le souvenir de
| 6Empire estumai ht gonae insuffisante pour
devenu pour chacun de nous beaucoup pl u

tent® personnell ement de | e faire.»sbappr
(279-280)

Ce «nous», qui apparat , ne peut d®si gner gubdune
| 6®nonciateur, L ® naous» B ane natewr tdu probomnsimguliere ¢
«je» ou la valeur singuliére de la personneyse . 1 ne so0O®tend pa:
déautres per s onna guelsest teuconter ns@nmantiqueA dleoce s
«nous»? Quel ®l ®ment sdassocie et se trouve
«nous»? La seuleréponse que nous pouvom®mnner. cbé®nonci ateur
| 6 ®n o n ¢las ddctauirsy €estad i r e g uude fusiory congpléte entre
| 6®nonciateur et | e nbussati apparaissert peuverd ére nt d
inclusifs e + vous ou exclusifsje + vous + il§les lecteurs)). Dans les deux cas, il
sbagit déune g®n®raliattoon, deoil Bex d@UINE
Delmont.

Enfin, " travers cette analyse de | 6®no
gue cette derni re passe devousHadceldide de |
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réfléchi, rendu manifeste précisément danside et le e ». Elle atteint vers la fin
du roman un niveau de consciencmwuspl us g«
Elle détermine le statut du sujet Léon qui passe deso@@t a celui du sujet.

[ll. Pluralisation des instances énonciativesdasL. 6 Emp | oi du Temps

1. Conscience en énonciation et énonciation de la conscien&zvel entre acteur
et énonciateur

Le roman,L6 Empl oi ,dbseTem@sente sous for me
Jacques Revel pendant son séjour a Bleston. JacquesaRevedbuble statutil se
donne, débune part, pour uat,d®ran gileattpeauwrt
| 6act eur chestoiteysa trouvdrginsiergage lem° me ~° | 6i nt ®r i e

fiction. Comment faire la distinction entre les déux

Cdest |l a temporalit® qui va sb6en char ge
Le temps du pass® sert " d®terminer | e si
«Si jbavais su ° quel point son heure doé
doéi ci , j e hn®@bsaiutr®,i s c epratse s ) retarder mo

télégraphiant mes excuses(10)

«Jeme sui s attach® ° reconstituer en gr o
Brown Street que |.6@d8ai s parcourue en vali

En revanche, le temps présentvater e compte de son statut
de remémorer les faits passés

«Jerevois tout cela tr s clairement, Il 6i n
avec mes mains les plis de mon imperméable alors couleur des&bl)

«Lesluem s se sont multipli ®es. Cbest ~ ce m
mon séjour dans cette ville (9)

Nous remarquons que certains verbes des énonedsssuis sont au passé
compos®. Ce dernier constitue uareetlgoi e m
passé exprimé par le participe. Ce qui confere au passé composé un passé toujours
pr®sent dans | e point de vueduledulsge®nonci
Revel, Emile Benveniste écritkiij e 0 signi fi e | a petresonne
instance du diséurs contenant fijeo. &

182 Emile BenvenisteProblémes de linguistiqugénérale op. cit.,p. 252.
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Par ailleurs, Jacgues Revel a d®ci d® dbo

d®but de son s® our ~ Bl eston. 'l est ar
écrire e jeudi f'maié ( 9) . oDd enshaut dp chagpage du roman, nous
trouvons des indications temporelles qui
| 6®nonciation (moment de | 6®criture du |
mar qu® par | 6i ndi lepramieomois énMajuscules aoirespbnd e )
au mois de rédactiondujournal | 6autre, en minuscul es rer

du séjour du sujet Jacques Revel.

De fait, dans le cadrde la lecturenous avancons de gauche a droite, mais, ici,
dans | e cadre de | 6®nonciation, nous al |l

La conscience du sujet Revel se manifeste parje® qui domine et évolue tout
au |l ong du roman. Le d®bude ddaujet Reveh@an C 0 |
Bleston. Il montre son entrée dans cette vilie met en scéne sa conscience
perceptive, perdue dans les paysages que lui offre la ville

« La haut,entrelesabst ons, | 6ai aper-u | 6ensembl e ¢
danslabb ume qui f ai saient d® " de ces:guatr e
la courbe de la Slee, la grande fleche de la nouvelle cathédrale, les créneaux de

l 6ht1t el de vVvi étnsegnefl @ hstlbethahobdsedoltses vi e

pointus, @ i S | es hautes chemin®es comme | es
incendi ®e [ é] que |l a suite de I[»x3@@)y age enl
«D s |l es premiers instants, cette ville
coursde lasemainequad | 6 a i peu © peu senti sa | ymj

emprise se resserres (47)
«Je sentais en Bleston wif66) pui ssance qui

Par | 6empl oij 6 @iu »a mautd -entrorgs immédiatement en
figurativité ; i s Omage de Blestbruguiese dessine. Lesanc ® s s o ef f or
de donnemne image globale de cet espace urbain et surtout de montrer son impact
sur |l a conscience de Revel. C dntensifoel s t rer
verbe: «je sentais», «j 0 a ia pqu eentb.

Au regard dece qui précede, nous pouvons rffer que la conscience Revel
est une conscienceegreptive, ce qui faitde luunnons uj et st up®f ai t p:
de |l a ville. ! d ®c | ar;elle est&zpnsierég commd unee st e
puissance néfaste,ferce transcendante un destinateur puissant qui 6te au sujet
Revel son «ouloir », le pousse a agir de facon irréfléchie

« Elle est de toutes les villes, celle dont la sorcellerie est la plus rusée et la plus
puissante» (47)
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Sur ce 4e » désignant la conscience irréfléchie de Revel, Claude Zilberberg et
Jacques Fontanille écrivent«| e Nj eo s®mi oti que ne s e

linguistique: l e Ajeo s®miotique est un t&j eo se
dire ®mu par | es extases qui | 6assaill en
[é] | e Ajedo s®miotique hante un espace t
|l 6i ntensit® et | a profondeur sloditnatamcd

tout vivant, de rendre cette niche habitable, &a$ti r e dbéaj uster et [
tensions en aménageant les morphologies qui les contraigiféntRevel
parviendrakl © dominer |l a ville qui | 6 ®t osuf f e,
un étatde somnolence et de Iéthargie en le maintetansle statut dunon-sujet?

Ville obscure, ~ facettes multiples, Bl
et doéali ®nation pour Jacques Revel. Tout
| 6expl orer en se dotant doéun pl an. 1 p a

les habitants de cette derniére

«Cbest maintenant que c o;camje neane contanterai®r i t a
pas de cette abréviation vague, je ne me laissgaai frustrer de ce passé dont je

sai s bien qudil nébest pas vide, pui sque
gue | 6®tais en arrivant, non seul ement
aveuglement, mais aussi mon enrichissement sur certains plaarogres dans la
connaissance de cette ville et de ses habitants, de son horreur et de ses moments de
beauté» (46)

Le verbe «mesurers, employé dans cet énoncé, signifie, sdlenpetit Robert
«évaluer, estimer, apprécier Ceci dit, le verbe mesurer> est rattaché au
jugement. Doté de la faculté du jugement, Jacques Revel passe du statusdjenon
cel ui du sujet, pouvant appr®cier | a [k
releve du réfléchi. Le sujet Revel assume pleinement s atiéd et ses actes.

De plus, il se metnquéted 6une nouvelle habitation

«Je vais me mettre ° |l a qu°te dobéun | ogeme
mon installation au plus vite> (52)

(I entame al ors son e retdelkaprisdnsleBlestdn®our i t ur
voir clair dans son histoire, mais aussi pour lutter contre cette derniére

«Ce cordon de phrases &est un f il déAri a
parce que jo6®cr.»>f47pour mbéby retrouver

163Jacque§ontanille Claude Zilberbergrension et significatigrop. cit.,p. 95.
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« Al ors jJo6ai d®ci d® doé®crire pour moéy ret
moé ®t ai t ar r ville ®aiedpourresister eat sboneenvoltement, pour me
r®veiller de cette somnolence [€é] | o6ai d
lignes sur ds feuilles blanches: (361)

2. La prosopopée

La relation deJacques Revel au monde, et plus précisément a autrui, est loin
doéo°tre simple et porteuse de sens, ce qui
sentimental engendre chez lui un sentimdEntiésespoir terrible. Cependant, comme
®t ant atteint par une sorte dbébobsession,
pourquoi nous assistons a une pluralisation des instaR®g| fait parler la ville. Il
sbagit dbébune prosopop®e.

Dans sn article &« 6 e X t r a c t », Demis Redrand represnd ce concept de
prosopopée pour le réinterrogerpco ur ce quoi l nox%llldit de
défintcomme «l a pr ®senti fication débune absence
consiste a faire parler (ou plus généralemeatettre en quelque sorte stene»,
écrit Fontanier) les absents, les morts, les étres surnaturels, ou méme les choses
inanimés ou les abstractiong®. Il ajoute que cettéigure de style en sémiotique
consttue«w ne ®nonciation dans wune ®nonciati ol
notionnelle dont elle integre et assimile les différents constitug@ssonnification,
apost o p h e, di al ogi s me, ®vocation, hypotypc
i ntensi ves de-mdmé®ihla coosiderd €omme up symmdme du
itroud ®nonci at i f »° En secand fea, elle éseétragtement h e r ¢ h
reliée au discars passionnet’®”. «C6est m°me | 6®t at passi onn
surgissement,'®®

DansL6 Empl oi , daoabdetmpsot amment | 6 ®t at pas
d®t er mine | apparition de | a parole de | ;

«Jacques Revel qui veut ma mort, regacde nouveau Vvisage de |

est fort, comme i | sera difficile -~ abat
je suis tenacé E't S i guel ques unes de mes mai S
®4DenisBertrand, «k 6 extraction du sens. I nstancw®eis ®no

nci at
Peter Frohlicher, éd.,lkc6 i nt er pr ®t at i o m, Vérdantsd®ns, &Senéve, Skatkinepu r d 6 h u i
1.
%9pid., p. 1.
1% pid., p. 2.
%7 |bid.

188 pid., p. 5.
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pour autant que moi je tombe en ruines et gqusyis préte a laisser la place a cette
autre ville de tes faibles r°ves|[[e¢], | e
regarde comme je suis encore toute neuve
force &est d e -tmpas encotetsiBamment éproud@aTs as failli

causer toiméme la mort de ton complice Georges Burtoette Rose que tu aimais,

tu | 6as perdue par ta propre faut e, et p
tant retrouver, ne pense plus a faienonce minuscel Revel qui cherchais a te
r®veil l er [ éJ@B0&30Mmonce, dor s.

La ville prend la parole, Revel se démodalise pour devenir ursujeh Bleston
i nvestit alors |l a place du sujel¥suBnonci
Bleston Jacques Revel.

Le discours ®nonc® par la ville sobéadr
| 6i nterpell ant par son nom. La ville, el
pouvoir et de son éternité«je dure, je suis tenace Elle se modalise enpouvoir»
et ocupe le réle du Destinateur judicateur qui évalue les actes de Revel. Elle
| 6accuse amdme, dbadtcapyskude sa d®f aite s
sciemment son ami au danger de la mort. Revel, quant a lui, occupe la position du
nonsujet; outre son désespoir et sa solitude comme sujet passionnel, la ville lui fait
éprouver un sentiment de culpabilité.

Tout comme le &¥ous» deLa Modification la ville arrache la parole empéchée a

Jacqgues Revel, formul e etaadsumer dedproprdsi ci b |
fautes. Elle le traite de winusculee et | 6i nvite «Renoncer enonc
mi nhuscul e Revel gui c her c haiNeus dssistoes ar ®v e |
une sorte de d®doubl ement . E respér®d Veutt ®, c
renoncer ° sa r®sistance contre cet espa

«l 6hpdnma#«l a prosopop®e sO6®rige emémep®r at
en tant que sujet du discours et corps sentant. Elle écarte lesduabbig opaque et

indi ff®renci ® que forme | 6identit® persc
passage a des instances de discotis.

Pour conclure sudEmpPpP®ao,maisdrdngque suttedan s
conscience réfléchie etréfléchie de Jacques Revel| 6 e sémenciaif peut se

di |l ater et se peupl er déinstances, of fr
| ®nonciation et dessinaf® une sc®nograp!

%9pid., p. 10.
9bid., p. 324.
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| V. L 6 ®n o n Martareau ai dansteaPtarsétarium

Nat hal i e Sarraut e sdbest donn® pour ob
Martereau et Le Planétarium,la description des tropismes. Elle explore avec les
mots | daction sensorielle qui anime notr
dansMartereau?

1. Le sujetnarrateur : Le « Moi » et «Elle »

D s | 6ouverture du r onmoiv,etld «lled quicse e ur r
profilent dans un univers ambigu et déstabilisant. De plus, les premieres phrases sont
nomi nal es, ddéo'n | e rdité. dviais ilasufétcde nelineepouc er t a i
comprendre quodi l sbagit de | a structure

sujet énonciateur a qui renvoie cenai ».

Cette consciencedusujetar r at eur observe, d®crit et |
leujetnar rateur qui prend | a parole et <cbes
nous est donng

« Rien en moi qui puisse la mettre sur ses gard€s)

«Pas un signe en moi, pas le plus léger frémissement quand elle frétille

i mper cept i bdloebnseenrtv e[ éslcrlpul eusement | es
dans | a posiAussawecomoue [é] e peux(?)sben d
Ces ®nonc®s montrent que | a congeoillence d

sbagit doéun e hie Dontefais) leesnjet affirme®d déep@mrdance

«Je ndboppose jamais | a moindre r ®sistance
gue je ne suis encore jamais w@Arvenu ~ Db

L6usage de pasdviteg derdoailitéd, eenvoie a la soumission totale du
suj et face © son Destinateur. 1 sbagi t
«pouvoire, donc doéun suj eLladdeRoqueto nome, sel on

Le sujet hétéronome est lié a un destinateur qui est le siejedbdaut or i t ® e
pouvoir. Ce dernier est désigné paglle » et «il ». Qui se cachalors derriére ces
pronoms?

Les pronoms elle » et «il » sontnommés par Emile Benveniste des non personnes.

Ce «elleé se trouve | ivr ®e ausuestmauatearmous d o ur
rapporte:

«El | e, une fois surmont®e cette g°ne ~ p
m® me avec moi laré¢ dserldsePpegtosdmani touseée
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sortes de gens imporitsé €l a situatédomude n@ammrima Ipia
votre oncle erce tempda. » (9)

Elle évoque la figure du marie , mais elle rel ve toujou
et du non persomnl et elle se pr®cise avec | 6®vo
| 6usage de vdtreaondle,.gur e de ¢

Plus loin, elle ajoute

«Votre oncl e, i ne sO6®tait | almanaisaub e auc
fond il était tres fier de mow» (10)

Les énoncés dalessus rendentompte du fait que«elle» et «il » sont

respectivement | anarraenrtledet ndéonste duespi
a«ellee. Ces acteurs d®sign®s par ces prono
VOIX.

Par ailleurs, le sujatarrateur, qui est un sujet hétéronome, veut se libérer de sa
famille adoptv e . Ce qui pr ovoqueala@amienre pgosonneg N d e
manifestant la révolte du sujet et ses jugements sur son destinateur

«Non, i néy a pas moyen de $iéssaht®@bpendr e
forts. 1 y aurait bien un moyen pour m
néont rien ° perdre. Ce serait de me | ai
les feins, de leur crier que je ne suis pas dupe, moi hon plus, que je vois leurs laches

petites maniuvresé | ©ches, cruel sé je ne
ils | e savent biené incapables de me d®l
comc ®, mal ade, et ils en profitenté je sul
i ci, © ®couter vos radotages stupides,

vous savez 0% | e bOt bl esse et vVous me

détruire T vous le faites toujour$ ¢a vous remonte un peu pour un temps, vous
rassure, vous existe.(22).

Ces tropismes font glisser la conscience du sujetr r at eur de | 6ordr e
vers | e r®fl ®chi . La consci enmtdu sujet r ®f | ®
contre sa famille adoptive qui ne <cesse

| 6accent sur sa d®pendance tout en conn
Toutefois, le sujet connaitra la raison et sa conscience réfléchie émergéeawmil

la colére pour juger sa famillede «laches» et de «cruels», et il trouveleurs

« radotages stupides. Pire encor e, i |l es accuse dBo
le manifeste cet énoncévous savez ou le bat blesse et vous me frappez jestem

(I pour mdhumi Vousele faitesroejoud @t vous remante un peu

pour un temps, vous rassure, Vvous existe.
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Ce passage ne laisse jamais le lecteur indiffér€et.quile conduita poser la
question quant a la crédiltédidu sujet. Cedernierracontet-il la vérité ou sérouvet-
il comme unhypersensible face a son entour@ge | | sbagit, en fait,
subjectif rendant | 6®nonciateur moins di

2. Points de vue du sujeharrateur sur Martereau

La notion depoint de vue, dans le discours descriptif, se référe directement a
| 6acti vi tD®plpsede panpde vue edt ét ®g i par | d0obser v:
mode de présence énonciatt’é. Dans notr e t e-Rar&eurquidest |
charge de la descriptiate Martereau, seul acteur possédant un nom.

Martereau se pr®sente comme | a figure
chercheé

«Nous finissons bien un beau jour par tr
toujours cherch® ©¥Mastappal®, Jedobkédhi sbouij
toujours hanté sous des formes diversgg4)

«Je le contemplais avec nostalgie. Il était la patrie lointaine dont pour des raisons
myst ®rieuses jobavais ®t ® banni [ éhe dont
mer agitée, déporté sans cesse par tous les coursais)

Nous passons doéun embrayage actnausta el pa
un embrayage personnel mgeéq ueatn t | 6l absesnognapgt el
discours.

Les figuresde la« nostalgie» et de la atrie» peuvent étre associées aux figures
parentales pere / fil; 6 e s t pour quoi Martereau est %
capable de lui donner Eécurité donil a besoin. De plude narrateute juge fort et

fascinant

« Martereaudont se dégageait un fluide mystérieux qui tenait a distance leurs mots
et les faisant rebondir loin de lui, pareils a ces balles lIégeres qui dansent a la cime
des jevp@F5ddeau.

«CO6®t aitd® " que tout enf avetenyied@H ser vai s

Ces énoncés montrent que Martereau possede un /savoir faire/ tenir les gens a
di stance, déo¥% | 6admi r anariateun Ouwre l& ifoice dau s c i t
caractere, les relations affectives de Martereau se concrétisent & wiaviangage
gestuel

"1 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip.,72.
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« Tous ses gestes les plus insignifiants, comme la ligne simple, unique, parfaite,
déoun beau dessin, me semblent .82 haque i

Sur le plan professionnel, Martereau est un connaissgéua exer@ plusieurs

métiers: i ng®ni eur , agent d 6 a s kaudeszriptore de, con
Martereau faitelup oi nt de vue du narrateur montre
son aspect extérieur a savoia force du caractere'esta-dire son /pouvoit/ son

/| savoir faire/ et ses relations avec | es
une image parfaite, relevant du merveilleux

« Le temps Iuméme est pris, retenu dans le réseau léger que tracent ses gestes. La
certitude, la sécurité seduvent la» (83)

Dot ® des modalit®s du /pouvoir/ et de /[ sa
sujetnarrateur et le faire passer du statut du sujet hétérorormelui desujet
autonome.

Toutefois, Mar t er eau mani feste déautres aspe.

| 6®nonciateur ° ce dernier pour | dachat
de re-u. D s Ilors, | 6®nonciateur entre
terribles Son pointé vue sur Martereau rel ve de |

commence a se fissurer et a se dissiper. Envahi par le doute, le questionnement de

| 6 ®nonci at e upourgeoe Martevebut ¢tgp pas eemis de recd A-t-il

oublié? Estil malhonnéte,estil un escroc? Il se sent trahi et entre dans une
situation brouill ® jusqud”™ | denvoi du r

Par ailleurs, dans une scéneaginée ou révéda conscience irréfléchie du sujet
narrateur soup-onne Mar tlégitimesavec shdaatel ul t r e,

« Estceunrévei c6est ell e, je reconnai s son man
vel ours noir, mai s comme elle se tient d
ell e se tient | e dos t oouwrvne®,t eiémnuibgbairlie ,r ed
guel qubun, une grande sil houette sombre
sbavanceé ®paules carr ®s, vVi sage rose, C
dirait quobell e | 6emp?° c bomatidéenrEenecet glle [ é ] i

referme la porte sur luk (214)

Cette sc ne vue ou r°v®e par | 6®nonci a
doute est rendu mani f est e difait»t Surace poins | dus
PaulRi c 1 ur radatifeérercaidinarrateur digne de confiance, qui assure son
|l ecteur quobi l ndbentreprend pas | e voyage
fausses craintes concernant non seulement les faits rapportés, mais les évaluations
explicites ou implicites des personnagesnderateur indigne de confiance dérégle
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ses attentes, en | ai ssant |l e |l ecteur dan
finalementen venir.»'"

Enfin, | 6®nonci ati on d e dnaaratewr cestsuoe e n c e
énonciation subjective. Dp | u s , |l a conscience du suj et
autonome, mais toujours en relation avec autrui. Ce qui confirme, une fois de plus, le
statut hétéronome du sujetrrateurQuand i | tente doéavoir S
rapproche de Martereau etdéecoue que ce dernier est moir
rentre alors dans la sphere du soet,l 6 ® n 0 nestiassurée pan ugenscience
irréfléchie.Ce qui fait de la conscience du supetrrateur une figure complexe. Elle
est en transformation continue.

3. L6 ®n o n cLe Rlanétasium d an s

Par opposition a Martereay i noéy a pas do®nonci a
Planétarium Notre objectif est de cladr | a questi on de | 6®non
roman. Ceci en rep®rant l es indices qui

énonciative. Alors qui parle dahe Planétariunt?

3.1. Le sujet Berthe

Nous ne trouvons pas, corem nous | 6 av odesnagde®gropressai gnal
| 6®nonci at eur .-énbnciatiené arayers desdpdintsnde vua diftérents.
Le |l ecteur d®couvre un groupement de vo
rapporté de Berthe

« On aurait beau chercher, on ne pourrait rien trougeredire,c 6 e st par f ai t é

viaie surprise, une chanceé une har moni e
tr s ®pai s, du velours de | aine de pr emi
russite. On dirait une pamaase®(7) | a | a dol
«Cette petite porte dans | 6®pai sseur du |
cha” " ne massi f, d®l i ci eusement arrondi, p
gui | 6a fascin®e, cO®tait inti»@@®, myst ®r |
Ce passage est un discours de | a consc|

pronom indéfini «On». Ce dernier posséde une valeur universelle, constituant une
marque dbéinvitation du |l ecteur 7 | 6®nonc
une conscience perceptive, irréfléchie, éblouie par la porte dvdlee st pour quoi
prend E lecteur a témoin.

2paul Rrerops et récit |1l. Le temps racongaris, Seuil, 1991,.(295.
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Pl us l oin dans l e r oman, | 6acjepaur Bertfl
manifester son vouloir installer la porte chez elle

«Jevouhi s faire une porte arronci28) entre | ¢

Puis elle exprime son sentiment de déceptiorawis du travail des ouvriers a

savoir | Qelanpsrte avhlé dartsisom appartement
«Joseni s mal ade, une catmstrephey nxrai désastée(@d t
Les ouvriers r®pondent qubéils ont ex®cut ¢

«On a suivi les ordres du patron (13)

Ce qui déclenche un simulaclea ns | 6 expr essi odésad@® Csa c ol
simulacre est un discouirgérieur rapporté au présent

«Les ordres, cobest tout ce quobils compr
aveugl es, i nsensi bl es desmduesiccadgeesatn tt, 0 udt®t creu
connai ssent . Avec des or draoaa brolen des eur f

cathédrales, des livres, faire sauter le Parthéno(i3)

Ce passagevec la gradation intensive des objetgntre la colére du sujet Berthe
jugeant les ouvriers comme étardes machines, «desautomates. La conscience

du sujetBerthe présente un parcours entre une conscience réfléchie de sujet qui
assume un jugement et une conscience passionnelle erujedrgui se perd dans

| 6exc s.

3.2. Le sujet Alain

Une autre voix surgit dans Isebrasde asan , i

femme, Giséle" propos de | dachat doéune -rhéerg r e
veut leur imposer des fauteuils en cuir. Cette bergére constitue pour Alain une

mani re doéaffirmer son identit® et deveni
« Tamereestswwtut une autoritaire. Elle tdai me
elle cherche toujours ton bien. Mais il ne faut pas que tu marches droit dans le

chemin qubéelle tdéda trac®. ElI'l e néa pas r
veut se rattrapesur toi[ € ] Mioe nme | ai sse faire, moi ns
mo i ell e peut s6i maginer quodelle peut fa

moé ®d u (60 r

«Cbest l e seul moyen quobell e axadeaunxé@s
comme- a el l e nous poss de [ é] maiveo i mei j ede
voulais rien de tout ¢a, tu le sais tres bien. Je me fiche des meubles et de tout le
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r e s fe@eadix vivre sous les ponts. Toutce aqua t e npeu de&alme et de
liberté. » (71)

Ces ®nonc®s prononc®s par |l a conscience
sujet hétéronome, sous la tutelle distinateurqui estsa bellemere possédant un
pouvoir et une autorité, cherchant a dominer le jeune couple. Le sujet Alain
manfeste son vouloir de se libérer et, par conséquent, accéder au statut du sujet
autonome.

Nous pouvons, enfin, LeiPlarétarigmsed of g@mosei &t
forme de monologues intérieurs autonomessguiléroulent darss consciences des
sujes.

La conscience du sujet Berthe oscille entre une conscience irréfléchie, fascinée

par | 6apparaissant 7 s aprésdnage, eln@acons@endcee o0V a
réfléchie jugeant le travail des ouvriers. Quant a Alain, sa conscience est une
const ence r ®f | ®chi e entrant en conflit ave

sujet autonome. Bref, le narrateur est effacé du roman, ce qui crée une situation de
polyphonie.

V.L 6 ®n oenrcsoupcbnneux dand.a Jalousie

Nous recensons dahs Jalousietrois personnages principaule narrateur A é
quiest suppos®e dobé°tr e uwmami deelanfanalle. da suptr an c k

narrateur décrit toud traverss a v u e . Sa pr®occupation pri
femme, et si cette derniéreitje son champ de vision, il fouille dans ses affaires la
preuve doébun adult re qubil suppose se do¢

mari jaloux, réduit aineseule faculté, celle de regarder.
1. Le regardcomme instance énonc¢ante nesujet

Nous avas déja signalé que le sujetar r at eur ne fait gue

Franck, tout au long du roman. Selon Merkanty, <V o i r , cbdbest entr e
univers dé°tres qui se montrent . [ é] Reg
saisirtoutesleschs es sel on |l a face»judelles tourn

Cependant, une chose est certaine, la notion du regard engage celle du corps. Car,

ph®&nom®nol ogi guement parl ant , cobest | e
| 6entour age. Et c 6 e artt en"quesienrqtei celdi witiet cor p s
regarde autrui . Le corps est l e si ge
sOi maginer des |1 d®es qui ne sont pas | i

173 MauriceMerleauPonty La Phénoménologie de la perceptiop. cit, p. 96.
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sensibilité pure. Et le corps demeure le siege de la satésilmiverselle. Le regard
est un style, un langage.

De fait, dand_a Jalousie le sujetnarrateur est envahi par sa jalousie, coumestit
un sujet passionnel,ikn s uj et qgui parl e avec son co
entend. Ce corps percevant et #ois le siege et la source de la scéne sous le mode
obligé de la présence '

Réduit a son regard, nous avons affaire a une conscience irréfléchie.-tejetoest
un actant pur ement fonctionnel gui noes
prédication mai s qui subit | 6exp®rience passio
Guidée par une force immanente, qui est la passion de la jalousie, {asstgeeur
devient une sort de régard seureuvetpersonnjfié et daprtsyei o0 n .

personnag . De fait, nous rejoignons direct el
Grill et gui confirme que | 6homme moderne
objectif, le regard apparait comme le sens privilégié pour rendre compte de la réalité.
Bref | onmioiyle nesqtuil eper met au sujet dbéagir s
d 6 e f f Nauareicdnmissons rien de lmaisil est celui qui parle et énonce les

sc nes qudi l observe autour de | ui

« La maison est construite de plgped avec esplanade,dld el | e nbéest pa
par aucune V®randa ou galerie. Sur ses t

terrasse » (12)

«Adoss®e ~ |l a porte int®rieure quodelle vi
le bois dépeint de la balustrade, ploiesd 6 el | e | dappuli d®peint
prés encore, le bois lavé du plancher(14)

Les indicateurs spatiayx<plusprés», «la porte intérieure, «plusprésencore» se
situent par rapport aux yeux de | 6®nonci

2. Léunivers de Vvision

Dans notre texte, nous repérons un seul point de vue, celui du sujet jaloux. Selon
Fontanille, xl e poi nt de vue mad dapdla relaion edrasujst | e ¢

et objet. Ce nobest pas | e sujet qui par
bien |1 6interacti of I déuegjogpe te canteptatpartir dea b |1 o «
relation entre la visée et la saisie. Pour luivd s er |, cobest restrei

174 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique des passions. Des étatshiEses aux
®t at s,om dtSpnid2.
175 Jacques Fontanill&émiotique et littératurap. cit, p. 60.
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donc, cbest aussi | ai s s e m D&ceshdéfipifoesruneu ne p
vision imparfaite de | 6objet vis®:est mi:

«La seconde f en°t dedatdblé ¢oiffensena tnareheldiemiroirt t ®
le profil gauche du visage (66)

L 6 ®n o +essvs ncontre gui | sbagit doébune vision mut.i
|l e regard du jaloux ne parvient |jamai s
Sonregard fonctionne comme un 11l cam®r a
fixe derriére les jalousiedut r ement di t , |l e regard du | i
vision ° partir duquel I 67 i | se voue 7 |
sensacenor ceau de vie quodil observe.

Notonsquem® me s O | s 0 agi tle sdj@narsateur nepdib janmais d e v
«je» mai s i s 0 e x p r deplasieuds afac@ns ihdeectds, epourtant

visibles:

« Pour plus de sdreté, il suffit de lui demandeelfe ne trouve pas que le cuisinier
sale trop la soupe.

« Mais non, répond elle, il faut manger du sel pour ne pas transpirg@4)

Cet énoncaémontre que le narrateur ne se prononce pas comnsejahqui dit
«je», il recourt ala forme impersonnid «il suffit ». Donc, mémes 6 pose la
guestion et participe a la scéne, il se cache comme il le fait ddegjalousies
guand il ®pie Aé

Sur la question du jeé qui ndappara’t npusmpavoss dans
rejoindre la réflexion de Sartre f f i r mant equadaédbabnte | a co
irréfléchie. Si la réponse est négative) Pa alors aucun effet de conscience dans le
roman, dbéaut ant pduelsconsdencea esturéflexiggoqnete idid ®r o n s
sujet ne se retourne jamaig S&s pensées ce propos, le critiquélenri Micciolo
écrit: « L6 emp | D) eadsule roman permet sans doute de dessiner un
personnage de | 6int®rieur et donc dbéent
d®crit sesij mdtesd. quédlune convention qui
| anal yse psychol ogi quéd.déguise&>doest pas au

Nous pouvons dire lpuJdaousied @nedn cvieateinotni, rdea
discours de la conscience objectivé, impersonnes guu 6 auc une mar que
premi re personne nbéy intervient. 1 est
acte de base pour le negjet qui acceéde au savoir et au pouvoir lui permettant de
rendre comptpartiellemend e | 6 obj et observ®.

" Henri Micciolo,L a Jal ous i e-Gullé, ARhria, iHacheReo 19T ep. 44.
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3. Ve r gende dugjoasikujet

Méme si le regard constitue un nsujet, il existe, dans le roman, des extraits ou
le mari se parle a ltméme dans une sorte de monologue intérieur. Ce qui le
rapproche doéun acte r®fl exi f . marpasccedef oi s,
au statut du sujet, car il nébest pas dan
al or s | 6 as s-supet, queest un'actantma ladimite duisujet et dusigat.
Observons alors les énoncéslessous

« Il est naturel, égaleeant gque Aé veuille profiter de
rendre en ville» (91)

« Néanmoins les causes probables de retard nemangt pas. Mi s 7 pat
I jamais exclui il ya deux crevaisons successives, qui obligent le conducteur a

réparer lui-m° me un des pneus, enl ever |l a roue,
trou dans |l a chambre ° air ° |l a lueur [

pieces maitresses peuvent méme étre endommagées. Il y a divers aléas retardant le
départ lurméme. Il g enfin la fatigue du conducteuqui lui a fait de remettre son
retour au lendemair» (154155)

Dans | e premier ®nonc®, l e mar. essaie
descendent ensemble en ville. Ceci est
formule impersonnel dl est natureb. Le second énoncé constitue une réponse a

| 6i nterrogation int®rieure du mar.i sur I
Franck. Ces énoncés constituent une lutte du mari contre la montée du désarroi dans
lequel leplonge sa jalousie. Méme si le mari semble calme, il ne se prononce pas sur

le mode du ¢ee et nbacc de pas au -=suiea€Cantes du s
extraitsfont transparaitre sa suspicion, il communique au lecteur son inquiétude. Le
retard @ safemmeetFrantkbi ngui Tta peur qudils passeil

L6 ®n o n c i hatjaloosieesthssurée par une conscience irréfléchie du sujet

narrateur . 1 sbagit ddéune ®nonciati on
rapportéesaumomet 0% cette conscience | es d®cou
une ®nonciation doéun sujet jal ouNougiui n o
assistons, aussi , -sujetuare reejalogxepargient piehi un q u -

moins a maitriser saapsion.
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VI . LO®nonteVayeuaron dans

1. Pointsde vue de Mathias le monde extérieur et le monde intérieur

Le roman adopte une vision intérieure puisque tout passe par la conscience du
sujet Mathias, cestd i r e gue tout cle-mémey @eésl autresa c o n't
personnages et des événements se limite a sa propre perception

«Le navire avan-ait sur son erre, dans |
glisse contre | a coque. Une mouette gris
supérieure passer lentement devant la jete@l.2)

«Mat hias essaya de prendre un rep re. D a
descendai't [ é] contre | a paroi vertical e
choix sur un signe en forme de huit, gfaaveca s sez de pr ®ci si on
servir de repéres» (1516)

Ces énoncés mettent en scene une description impersonnelle du monde extérieur

gui finit par se confondr e aetehercheMat hi as
méme a se repérer esad o r iPeun passer du point de vue extérieur vers le point

de vue int®rieur de | a c depglusieusmpoedésdd u s u
comme | e montre | 6®nonc® suivant

«Une inqui ®tude | ui traversa | dasypla i t I

boitey avaient été placés sans passer par la poche, ou aprés quelques heures a peine

de cette épreuve. Quelle confiance, alors, leur accoPd&videmment moindre
gudaux autres [ é] Mat hi as eut envie de r
def i cell e roul ® sous forme»@®» huit, afin

Déabord, nous recel on sunel irgsiétugealui drhversa d u
| 6 e s.p/Ient tine seconde phrase au discours indireld plupart des fragments
conservés dans la e y avaient été placés sans passer par la poche, ou aprés

quelques heures a peine de cette épreunfin, le narrateur pénétre dans la
conscience de Mathias et nous fait part de son désir.

Des souvenirs, par ailleurs, surgissent a partir du momesendréls se trouvent
d®cl ench®s par | 6ohservation dbébune cordel

«On | ui avait racont ® c et tievindtcing budrentee . Lor
années peut étre auparavanil possédait une grande boite en carton, une ancienne
boite a chassures, ou il collectionnait des morceaux de ficelle. Il ne conservait pas

néi mporte quoi, ne voul ant ni des ®chan
®t ai ent trop ab” m®s par | 6usage, avachi s
tropcourtspour pouvoir jamai s servmr@0”™ quoi g u
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Ce discours renvoie a unQn», constituant une source indéfinie. Il se trouve
débrayé 4l », Mathias ne dit pas jeée , soaffirme S g e 1
voulante . 1 refeumien® méass@w®nonci ati on. Ce ¢
| 6exhaustivit® de ce souvenir et montre
Ponty: «cette sorte de juxtaposition des lointains, de ratatinement du passé dont la

I i mi t e -egtimelnah psudbslaccidents de la mémoire ou une faille dans la
conscience du temps, mais une synthése du terps.

Le souvenir de Mathias est spontané, il restitue la réalité pure et les grands
moments évanouis de son passé. Sa mémoire est confrontée au phénoméne de
| 6oubli, dbéo% | e doute qui pars me son di

«Un i nstant i | ui sembl a [n#&ine perduntide  u n
longtemps auparavant. Une cordelette avait d0 déja occuper une place importante
dans ses penseées. Se trouwedl avec les aves dans la boite a chaussureq10)

Le sujet Mathias ne dit pagew, sa conscience est une conscience irréfléchie qui
percoit le monde. Sur la situation énonciative du roman, Bruce Morissette écrit
«Tout naturel |l ement ,je»ladnmé detonte adlusiahta lapr o n o n
premi re personne, | ai sse pr®sumer quobil
il devient évident a la lecture de bien des scénes, queptenkde vue> i la
perspective visuelle aussi bien gpsychologiquei se rattache directement a
Mat hi as et gue |l a troisi me personne nat
plus objective de peindre ses sensations etisivers intérieur»'®

2. | 6appsujeti ti on

Mat hi as sbé6affirme ¢ omme cosnmgragalconsistantéant r e p
la vente des montreke «je » apparaiplus tarddans les dialogues

I «Vousétesvoyageul? demanda | 6 homme.
I Braceletsmontres» acquiesca Mathiaspedonnant une tape Iégére a sallette.

I « Jefais surtout lacampagneexpliqua Mathias. Une spécialité en quelque soste.
(48).[ €]

I «Pour le pays, vous savez, jeleconnaisdéjac 6 est | "I'»@Ye j e sui
Mat hias acc de au statut du sujet, sa co
mode de g¢»etcom f i r me sa connai ssance de | despa

" Maurice MerleatPonty,Phénoménologie de la perceptjap. cit, p. 483.
18 Bruce Morrissettel.es romans de Robk@rillet, Paris, Minuit, 1979, p. 85.
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modalités de &ire » et de «savoir» présupposent celle duvauloir ». Désormais,

|l e sujet Mathias est un sujet de qu°te,
montres. De plude sujet dajuéte,« situé au niveau des structures sémaoratives,

est dit actualis¢ il présuppose le sujet connaissant, celui qui installe les structures

®l ®ment aires, ter me du parcour s g®n ®r at
virtualisé»'"®,

L6incident du meurtre qui se produit d
m° me . La m®moire est confront ®e, - nou.\
engendre sa tentative de construire un alibi «s 6 e f f der resétuera une

chronologie plausibleaon s®j our dans | 6"l e, afin de
s®pare | a premi re partie du d®but de | a
du temps qudaurai-t eu | ieuw®®lce traddilsparit

doéi magi nat i on ion, jetant &insiein dowe gpi allaitcdéfipirt le régime
véridictoire du texte et bascule Mathias dans la catégorie desujen

Toutefoi s, en constatant que | e regard d
contraire, ils sont passifs. Pire engoloin de le dénoncer, ils détruisent eux méme

les pieces a conviction qui pourraient condamner Mathias. Alors il regagne son statut

du sujet et retourne sereinement a son pays

« Le voyageur pensa, de nouveau, que dans trois heures il serait arreréea»t
(255)

Le Voyeure st ®nonc® par | e sujet Mat hi as qu
irr®f 1| ®chi e qui per-oit l e monde int®rie
produit dans | 6 | e nmméme ceMa temet ansquestsad out er
crédibilité.

La conclusion |l a plus i mm®di ate de <cet:
acteur sature les instances énoncantes variablgst, norsujet, Distinateur. Nous
assistons © |l dinstabilit®adeborn matiammcede

des sujets. Derriére la complexité et le déchirement de la conscience des sujets se lit
une pluralité actantielle.

Déautre part, |l e cadre th®orique utilis
les fluctuations identitaie s du suj et au moment oY% il

179 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontani8émiotique des passions. Des états de choses aux

®t at s,om GtGnis2.
180 RogerMichel Allemand,Alain RobbeGrillet, Paris, Seuil, 1997, p. 61.
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machinalement ou avec préméditation, mais aussi au moment ou il est centre lui
méme et se culpabilise.

Notre corpus constitue | e lieu doéun vr
actantieleimpi que des changements dans | e stat
de | dinstance du -gdujsetous Bav Lrbe ns®a@aaseainre
du sujet. Le Destinateur appara’t dans |

sujet hétéroome.

L6identit® des sujets est en construct.i
I

par |l e monde sensible qui bentour e, p &
| 6apparition de nouvelles connai ssances

réalité.

Enfin, notre perspective est celle dobun
de point de r ®f ®rence, et cbest son iden
se confondent.

Synthese

Léanal yse de | 6®nonaoitatti gnedeeltdaecadres ai
®nonce © travers | e di s-mémerEselledétermire,adet e d

fait, les différents statuts des sujets.

La Modification consiste en une expérience intérieure du sujet Léon, dont

| 6i dentdéd we reisrt. elnl oscille entre une <con
du «Vouse , une conscience r ®f | Gerleianfintnet r av e
conscience qui pr ® end une ceNousai ne uni v

LOEmpl oi rédele auss unpsget en devenir. De plus, une pluralisation des
instances énoncantes a travers la personnification de la ville de Bleston.

Martereau et Le Planétariummettent en scene des sujets en devenir, passant
déune consci ence rc®ifrdfl@huehet ce Versal Geequi créen s c i €
I instabilit® et la fragilit® des dits ¢
déautrui. A ce propolsg AuArrreauastRytkmejr o u®
fondateur qui met en branle la dynamique du menel suis que dans la mesure ou je
suis en relation, ou autrui en face de moi est ce catalyseur qui me pousse a me

définir. »%

(@))

181 Arnaud RyknerNathalie SarrauteParis, Seujl1991, p 24.
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La Jalousieréduit la conscience irréfléchie du jaloux au seul acte du regard. Dans
Le Voyeur la conscience de Mathias est wwmscience perceptive, se rapportant, a
la fois, aux mondes intérieurs et extérieurs. De plus, le doute envahit les textes et
affecte le lecteur.

Nous pouvons, enfin, dire que la conscience des sujets egterpétuelle

transformation, ke évolue atraver | e t emp s, | 6 es padee, | es
monde qui | 6entour e, ,owdudtrdesiformesiponctuefiesd e nt |
de son identté Codest pour quaoi nous savadllay sons,

conscience des sujets dans son rapport avec le monde.
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Chapitre 5

Organisation figurative de la conscienceles sujets

Léanal yse de | 6®nonciation de | a consci
produitpar une conscience réfléchie lorsque le sujet assume sa prédication, tantdt par
une conscience irr®fl ®chie quand | e suje
un nors U j et . Cdest "’ ce discours de | a cc
intéressons. bus allons interroger les modes de formation de la figurativité par la
conscience. Autrement dit comment la conscience percoit le nfoQuesl est son
rtl e dans | 6®mer gence? Ceeuitedentfaidecnre, pouri vi t ®
reprendre les propade Denis Bertrand, ke procés de la figurativité*® dans nos
textes. Nous envisageons de tracer son processus de formation, ses conditions
doef fectuati on et ceneesnantpuird ausres,des isotoffies)ld s at |
vision, la perception ekes parcours figuratifs. Nous tenterons de comprendre sa
stabilisation et son instabilité en fonction du mouvement de la conscience des sujets.
Toutefois, avant de commencer notre étude, nous passerons en revue le concept de la
figurativité en sémiotique teson évolution. Nous allons voir comment rRous
sommes pass®s doéune d®finition s®manti gl
phénoménologique™®®

L6éobjectif de notre analyse nbdest pas d
le monde a un schéntay p e, mai s dbébexaminer |l es mod
figurativt® par | a conscience et nous ve
nos textes. Ce qui permet de saisir les singulat@éégomans.

182 pjerre QuelletAction, Passion, Cognitiod & a p r ~ s, LiGiogesi, Rval®l, 1997, p. 193.
183 bid., p. 194.
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I. La figurativité en sémiotique

Emprunt ®e au domaine de | 6est h®tique, I
révélée une dimension générale de tous les discours. &l i gne t out cont
systeme de représentation (visuel, verbal, ou autre) qui a un correspondant au plan de
| 6expressi on d uadredapareeptiond®. ur el , c' est

Coest sur |l a composante s®mantique de
entre le figuratif et le thématique. Ce dernieorrespond a un investissement
sémantique abstrait, de natumeiquement conceptuelle, sans attache aucune avec
| 6uni ver s dw?® e padsn aspedt conceptuel, le thématigpeuk
se dire en luméme»'®® et le figuratif «doit &tre le plus souvent thématis&’ pour
avoir un sens. Autrement ditle figur at i f exi ge donc, pour °t
en charge par un themé&®

Par ailleurs, 4e déroulement sémantique du discours est pris en charge par les
i sotopies. Ce concept d®signe | 06it®rati ol
de permaneredes significations au fil des énoneé¥.

Cette r®fl exion sur la figurativit® a
Léessor de | a p h ®lesosériiagticensodg anayserc lesnrappoirtd c
étroits entre la dimension figurative du discosr et | dact i vk de | a

plus, la figurativité se trouve soumise a un régime véridictoire que notre analyse aura
a préciser, ou plut@lle s trouve soumise aux variations dia 4oi perceptive».

De fait, «<wv 0oi r , ce nobébesdtenpadi seuldememnotbjiet s
simultanément appréhender des relations entre ces objets pour construire des
significations»'®%, Désormais, le sujet percevant est ancré corporellement dans le
monde par | 6exp®rience sensible et | es |

Dans nos textes, lesujets percevants sont pris, malgré eux, du fait de la
perception, dans un processus de significations. En effet, pour un ensemble de
personnages C®ci | e, Henriette, Pari s, Rome,
Martereau, cette expénce sensible et le réseau de ses liens envahissent les
consciences des sujets, mais ils reviennent dans les romans sous des variations
différentes.

¥¥Denis BertrangdPrécis de sémiotiquitéraire, op. cit.,p. 262.

18 Joseph CourtéS ®ma n't i q u e : agpécation @ratiguasPagis, Hachette, 1989, 23.
1% bid., p.23.

87 bid., p. 23.

188 Denis BertrandPrécis de sémiotique littérairep. cit.,p. 134.

189 pid., p.130

1pid., p. 164

911bid., p.161.

97



Nous proposons, dans |l e pr ®sent chapi't
consciences des sujets. Noapprochons ainsi la conscience dans une dynamique
discursive. Pour ce faire, notre analyse prendra appui sur quelgues énonceés
représentatifs extraits des romans. Nous commencerons par la description des deux
univers parisien et romain, puis les actesolnc |l e et Martereau.
retracerons le parcours figuratif de la ville de Bleston. Nous aurons, enfin, a décrire
| 6exp®ri ence est h@uisileg parcous percepifs du aufet jadouxB e r t
dansLa jalousieet de Mathias danise Voyeurde RobbeGrillet. | | sdbagit, au
chercher a comprendre comment le discours de ces nouveaux romans déploie la
perception et construit un mode de vision caracterisé par le trouble et le mouvement.

.De | 6 ambi wisidnealasymthededgrirative

1. La vie parisienne et la vie romaine

La premiére lecture dea Modification, roman tendu entre deux vies, permet de
discerner une opposition entre deux univets univers parisien et un univers
romai n. Le sujet L®pposen Fr®aVvie®quael cm:
femme Henriette et celle qudil menait a
maitresse Cécile. Selon Joseph Courtdses espaces qui figurent dans les récits se
définissent sémantiguementa plupart du temps, pales personnages qui Yy
évoluent»> Ce faisant, | dunivers parisien es
| 6uni vers romain se trouve repr®squnt® pal
sont des unités de contenus servant & quakfiéetdontdb encha nement , a.
discursif, forme des isotopies, sillonnent notre texte et concourent a rendre cette
opposition plus explicite. Nous nous intéressons, dans un premier temps, aux
isotopies qui se tissent autour des actéienriette / Cécile, puisaus passerons a
| 6anal yse des espaces Paris |/ Rome

Afin de mettre en évidence comment le sujet Léon appréhende ces deux mondes,
notre analyse prend appui sur des énoncés extraits du roman. Ces derniers seront,
pour des raisons de clarté, analysés en ifonch des trois i sot
développent l a premi re, déordre temporel, c
| 6©ge sur | es deux femmes, |l a deuxi me,

192 joseph CourtésAnalyse sémiotique du discours De | 6 ®n o n c @Paris, Hadhée onci at
1991, p. 228.

¥ Groupe do EAnalyse sémiotique sles textemtroduction, théorie, pratiqueLyon,

Presses universitaires tgon, 1984, p. 89.
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de ces derni res 7 | 6 ®g a guk, estdiée A @Gears |, | a
comportements moraux.

1.1.Henriette / Cécile

Les figures qui i nstall ent | 6i sotopi e t
une opposition g catégosedviellegswsjeunesse anene en | a
montr e | O0éaameEs syigawts d e s

« Elle avait son regard morne, épuisé, son regdaedmorte, avec cette flamrpeé | .
» (39)

«Voussongieaux traits tir®s quobdbavait Henriett
en dé&ordre,tandigu 6 el | eno s a 4 ué sphskléfaiterloy.ai t

«Resserrant avec sa main droi tudlessrean c ol
poitrine aSuf aliss@al ié&j v duil eefuser Gs@nvbaier p a s
triste. » (16).

« Ce trajet qui va depuis ce cadavre de femme coatindlusoirement des gestes
inutiles, depuis ce cadavre inquisitegiru i vous nbébavez si l ongt
Depuis cee ombre tracassiérgont vous allez pouvoir vous sépare(39-40).

Ces ®nonc®s, Tt r a ytmits girésh, poigire pifaissdee s f i g
«lourde ombre tracassiése «morte», «épuisé», «baiser triste», «cadavre de
femmee |, montrent l a vieillesse doéHenriette
ces figures, servant 7 fogsurdaldétérioration desem r i et

état physique. Ce qui la rend lasse, laide et dépourvue de tout attrait érotique.

Bref, Henriette constitue aux yeux de
d®gradati on. En outre, ces @feromea®squisuppo:
la comparaison peut étfaite. Autrement dit, une femmeeune», «belle», avec
« ses cheveux tresses«ses levres peintes «r i a n t-médé et tel se fureur en
vous embrassat c omme | 6attestent ces ®nonc®s

«Elle seraitlaplusbelld €] ses cheveux noirs tress®s
front[ é ] ses | vres peintes, ses sourcils t
le reste de son visagrien que cette peau admirabieg(57).

« Elle était admirable ai s i r i-neéme et suirés& furéuevous embrassant pour
sbassurer de seoe@68pouvoir sur vous.

«[ é] une | eemarquablersentrmeellient e, débune t»rent ai
(33).
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Ces figures nodoexpri ment paGécils enaidamssient |
sa beauté et son attirance. Bref, ces figures mettent en exergue sa jeunesse et sa
vigueur.

Par ailleurs, des oppositions déordre s
de différences entre les deux femmes. La succession, dagsdaces précedents,
des figures «baiser triste», «ce mépris dont elle (Henriette) vous accahlecela
est fini entre vous, marquent le délabrement de la relation amoureuse qui unissait
autrefoisHe nr i ette ° L®on. D ® spoendnaasonsrelais.cEd e s t I
revanche, Cécile lui apporteusn s ent i ment ddéenchkaqunltiement,
per met d d&admow puned magnifigue:

«[ €] s6il vy avait bien eu autrefois une |
cesentimnt de d®l i vrance et dbéens@B%nt ement ¢

«[ €] Vous feaicatanou magmfique dt pur(143).

Enfin, le comportement des deux femmesangs de la religion catholique, tout

comme leurs traits physiques, ainsidu@ ur sent i ment " | 6 ®gar
une capacit&lassificatoire. Il établitune isotopie axiologique, articulée selon la
catégorie Libert&#sContrainte Face ~ | 6®ducation religie
contraintes moral@®sidrHamdert t de evoi r sloe
l i bert® de C®cile et sa r®pugnance enve
(C®cile) jugeait comme dogmatique et aus
Ceci est rendu explicite a travers les énomtéessous

« Elle (Henriette) a une éducation religieuse et bourgeoise, elle ne haherc
null ement ~° o@&h d®barrasser.

«Jamaisnonplusvousd °t es al |l ®s ensembl edétésteRai nt F
papes et les prétres autant que voéig[ (c b6 est unuelesquellesvousi sons
| 6ai me»58t ant ) .

Nous constatons, " travers | danalyse de
nbest pas seul ement physiqgue, mai s aussi
incarne la libertée t aspire 7 | 6ouverture de | 6escg

modele de la femme émancipée.

D s Il ors, |l a rel ation doéGéuilewedentiettgn ent
depuis | 6affirmati olnedetsr diitf§ ®p leglenie ¢ u arsa,r
morales et aux sentiments, se présente de maniére antonymique :
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Jeunessede Céciles Vi ei | | esse doOoOHenriette
Amour de Cécile vs M®pri s doéHenriette
Liberté de Cécile vs Contrainte doéHenriette
Le sujet Léonoppose manifestement les deux acteurs. Il est significatif que les
figures servant a les qualifier sont issues de son regard subjectif sur ces derniers

tout au |l ong de son voyage, i ne CessSE
attitudes a son egar

Coest dans cette perspective gue |l es
alternent. Ceci contribue a une pénétration progressive des acteurs, partant de leurs
caract res ext®rieurs | i®s ~ | eurs ©ges,
leursé¢ ats doéo©me, condui sant 7 dosujetdéore pl us e
Enfin, ces oppositions marquentleronaawv ant | 6 ®v ol ut i, den, | a
|l a conscience du suj et L®on. Au d®but de
des circonstanee dans | esquell es il voyage qui
| 6®vocation des iIimages de sa femme et de
sa g°ne et surtout sa peur de sbéenliser

mai nt enant eéspaced dansdespiels ceseleux acteurs évoluent.

1.2 Paris / Rome

Dans La Modification | 6association des °tres et d
la présentation des lieux est liée a celle des acteurs. Ailes, espaces seront ici
pour nous faction des acteurs®*. En fait, «il y a une véritable parenté entre les
acteurs du drame et les lieux ou ils vivetds attributs de ceugi sont convertibles
[ é Jen ceuxde ceuxia »™®.

Deés le début du roman, la ville de Paris nous est présentée comespace de
détérioration, de délabrement a travers la vie monotone, figée pan a b i t ud e,
Léon méne a cbté de sa femme. De plus, cette ville constitue le lieu qui aliene le sujet
Léon dans la mesure ou elle est le siege de son travail et de saniialdaBref,

Paris est |l e I'ieu de contraintes et doel
dans | e cercle de sa famille et de son t
famil i al du suj et L®on, Par i sdre,sveire a&ur o u v e
meépris.

194 Joseph Courté#\nalyse sémiotique du discours De | 6 ®n o n c,®p. &it.,pl 22®nonci ati o
19 bid., p. 228.
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En revanche, Rome, | 6espace des r°ves d

| 6amour ~ travers |l a pr®sence de C®ci |
Henriette. En outre, Rome doit se lmaagramatiquementRome / Rom peut se
lre«amore, ce qui signifie amour. Cbest aus:

mesure ou ses (Léon) journées romaines sont comblées par ses promenades, ses
flaneries avec Cécile dans les rues de la cité. Enfin, Rome constitue uelieu
rajeunissement ou Léon part peua gué&ison de toutes sesraquelures, avant

coureuses dwieillissement» ( 2 4 ) . L6 us age culeede jowvendei gur e
accentue | baspect mateugue et mythique de
« Cet indicateur &ouverture bleug¢ é ] il ®tait comme lee tali
votre issue, ddéune ar rdevceRecurd denosvenged ¢ . Ro me
» (39)

La relation antithétique entre la vie parisienne que Léon mene avec sa famille et
celle qudil vit moment an®ment " Rome av
homologation entre deichotomies :

Rome Cécile Jeunesse Amour Liberté

Paris Henriette Vieillesse Mépris Contrainte

En somme, ce sont des oppositions élémentaires, présentes au début du roman, qui
fondent en profondeur le flux de conscience, le discours intérieur de Léoromel
avant la transformation de sa conscienced eux f e mme s, deux vill
maniére explicite.

Lé6®vocation parall | e et inverse de ce
L®on, gui est celle doéun hommedonpleassr t ag®
actions sont dictées pal«ka m®c ani queé d(el 8])§hagbuiit urdee ¢ h

«l 6enserrer dans »(34), eff und neaitressk eui gopatait commei t e s
| 6i mage de | a beaut®, de | a jeunesse et

De ce point de vue, Léoast cet étre fragile, déchiré, qui oscille entre deux
univers: un univers parisien qui | 6enf er me
lequel il retrouve momentanément sa liberté.

Ce binarisme, em ®al i t ®, nodest pas | nreppareunt . !
foisonnement de figures marquant une opposition entre de nombreuses catégories.
Ces figures font passer dbébun terme n®gat
ainsi deux systemes de valeurs opposables.



A force dooppos ion, entranles edux viee que Leéontmene,dsonc t i
identité devient éminemment précaird est a la fois parisien et romain. Cette
friabilité identitaireest renda perceptibled ans | e r oman par | dusa
personne ous», marquant la distance qusépare Léon de hméme. La
précipitation des figures sur les acteurs marque davantage la scission de la

conscience de L®on, ai nsi gue | 6®t at de
| 6uni vers romai n, repouss® |l pamabgéunidwuer s
pris au piege.

Aux images de la scission de la conscience du sujet, nous pouvons rattacher une
série de figuresla fissure, la félure, la Iézarde, la faille

«So6i l néy avait pas eu cet ens e@auiettee de c
cette fissure béante en ma personne ne se s#dlaipas produite cette nuit, mes
illusions auraiertelles pu tenir encore quelque tempg276)

Il est, de plus, un prisonnier qui prend conscience de son emprisonnement et en
qui nait le désir @ se libérer « Cette demiie (la vie parisienne) se refermait autour
de vous comme une pi nc eleur ceteexisence l@aairemai n s
crépusculaire a laquelle vous alliez échapper enfii39). La seule issue qui se
présente a lui est de recommencer une nouvelle vie @uee autre femmeui
apparaisse toute différente, comme la jeunesse gasdé&88).

1 va sans dire que dans cette antith®t
sur la vie parisienne. De point de vue du sujet Léorette autre vie dont celg,

celle de | 6appartemenst( 3agr iChiesrt mpdagtqupu
se | i b®rer en r®alisant |l e projet .dbune
Autrement dit, il veut retrouver la plénitude en substituant a sa vie parisienne une
autre vie qui l e plonge dans un ®tat doe

Cependant, au cours de son voyage, il est emporté par les souvenirs et
| 6i magi natquedb d e q p b mdnaeaomdin avec Cécile se convertit en
n

u monde parisien comme | e montre | 6®non:

«Vous avez été contraint de rendre compte que votre amour pour Cécile est sous le
signe de cette ®norme ®toil e, tatdanslé vous
dessin de vous rendre par son intermédiaire Rome présente tous lesrjmissse

trouve que, dans sa venue en ce lieu de votre vie quotidienne, elle perd ses pouvoirs
déinter me®di aire, el l e ndbappara’ t,upel us qu
nouvelle Henriette» (278)

Nous remarquons gque Léon se transforme en un sujet de la connaissance et mobilise
son savoir culturel pour se rendre compt

10
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elle était son introductrice dans la vile de Rome.ccet t e vi ll e ndest
déoassurer | e rtle du centre du monde. 1
lieu romain fonctionne comme un espace rappelant les temps et les événements
historiques. La conscience individuelle est en contact avec asmscience
universelle.

Quand il constate la vacuité des objets antérieurement ctdegedeurs, le sujet est
conduit © un d®pl acement vers ddautres V;

«Le mieux sans doute, serait de conserver a ces deux vikeselations
géographiquegéelles et de tenter de faire revivre sur le mode de la lecture cet

®pi sode <cruci al de votre aventur e, l e mo
accompagnant |l e d®pl acement de votsre <cor
paysages intermédiaires, vers ce livre futur et nécessaire dont vous tenez la forme

VOS mains» (286)

Enfin, | 6 ®t ude HaeModifiaatiohri grud ac o mptt ® deanlsde
deux mondes oppos ®s. Ce qui f icens gar e | 6
conscience irréfléchie. Quand il tente de permuter le monde roemainonde

pari si en, i d®couvre | eur parent®. Ce (
été victime de Rome, de son mystere architectural et mythique. Il retrouve son
équii bre dans |l a figure de | 6®criture. L a
de la fissure, de la transformation, mais aussi de la synthesé&agiléritude.

2L6oncl e / Martereau

DansMartereay le sujet narrateur, orphelin, docile, habite zlsen oncle et sa
tant e. Hypersensi bl e, i sOi nt ®resse val
occupe | a position dbéun sujet do®t at | o]
décele des significations. PareillementaaModification pour rendre contp de ces
significations portant sur son oncle, sa tante, Martereau -@émoie, notre étude
prend appui sur des extraits représentatifs du roman.

L6®num®r at i o des drands nfanitgus «recevoir gdes tas de gens
importants» démontred pr ®p ond®r ance sociale quboccu
|l a soci ®t ®. De p Isesglgigtsifiuets sua lgpguesdaegsslddy gur e s
Hamilton», «la dame aux Camélias «les voyages, refletent la richesse et
| 6 ® ®gance dfei nl, a | tO ®wv taep@seilsEdnd a ddné i H, st r at i
« bénéfices, et pertes «inflation, déflation», «stagnation en boursemanifeste, a

travers | 6i sotopie financi re, | a r ®u s s
doaffaires. Breesf, tcoutmes | ®@e anofnitgwent ces @
de |l a belle vie et de | 6ai sance:sociale

104



« Rien en moi qui puisse la mettre sur ses gardes, éveiller tant soit peu sa méfiance.

[ é] el | e f r Gement letedit sumym ean drengue, dn placant entre

guil l emet s Afgens i mp o r[téaNoussélions obligés ale d s m
recevoir des tas»(@e fAgens i mportants?o

« Elle est la princesse lointaine, la dame a la licorne, la petite[ fé&e es dats
fluets aux larges bagues, lady Hamilton, la belle ferronniere, la dame aux Camélia.
(12-13)

«On a jamais fini de parleé soci ®t ®s anonymes, conse.
bénéfices, et pertes, inflation, déflation, stagnation en bous$85s)

Martereau, quant a lui, méne umie fated e si mpl i ci t ® et de mo
sa maison egjarnie de meubles quinké ®t ai ent ni » abesmeegbles n i k
les plus ordinaires :

« Assis pregle la fenétre dans sdauteuil immobile. Fumant saie. Sur les murs
autour de Il wui, l es plus quelques tabl ea
anciens ni beauxles meubles les plus ordinaires fabriqués en série, choisis sans
inquiétude et sans efforts (76)

La présence des figuredvartereau dnt se dégageait un fluide mystérieyx«le
spectacle le plus merveillewx «ses moindres gestes me fascinentreflete
| 6 admi r at-naoateur gaur Mantejeaut Les adjectifisrave», «gentil» ne
font gue perfect i on nMarteredud Cendargier inchr@e ld 6 a d m
confiance, la certitudet la sécurité

« Martereau dont se dégageait un fluide mystérieux’'5)

«Ses moindres ge s Laecertitudee la $éaust€ sertreunent.la [ € ]
(83)

«Cbest un hommegrahedbon sen»t(105) epos, d

«Cbest un tr s brave typdetllesvaigenmie (18 avoir
137)

Par ailleursLe narrateur se trouve, chez son oncle, privé de sécurité. Il souffre de
solitude, déi ncompr ®h e e snontrent les ténortés-cicr ai n
dessous

« Cette sensation masquée par le malaise, la crainte et le dég(in)
«Jbaccuse |l a f®rocit® de mo.m(l@hHcl e, gui 1

L 6 e mpl & iocitéhear lg neveu narrateur pour qualifsem oncle, qualité qui
sbapplique, s d.¢é Pefit Rdbertawk anintaux,can tigee iqui attaque,
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il lustrant | a duret® i mpitoyable de se m

sauvagerie et 7 |l a cr uaulguelapeurtqui haitest pas
suetnarrateur et | e mal qubil ressent
Les sentiments de | 6oncl e-nagdteurdi@ploitiar t er ¢

une isotopie passionnelle articulée selon la catédgiffection vs Humiliation. En

ef fet, | 6oncl e se r® ouit en observant
Martereau qui manifeste une grande compréhergsson endroit, a travers les gestes

qui concrétisent ses réactions affectives.

Enfin, | es avi s edwevisdvbiosn cde ledavdeeni Ma rptreo
sujetnarrateur, contrastést divergents, engendrent une opposition de catégorie
MéfiancevsConf i ance. Léoncle exprime son ingqu
gui sO0i nt ®r e s s;eson”discbues settd®we ojonehé ide rigures
passionnelles « se tourmentaib, «il crainte . Déautant plus que |
«remplaceunfile (82) et qubil voit en | ui son
se montre rassurant, confiattolérant visxvis duchoix du neveu narrateur comme
le montrent ces énonces

«l | ( | setounneehtad Qn peu pour votre avenjr € ]l aurait tant voulu vous
voir réussirdans la vie comme il a réussi | craint gque vous noday
voie, que la décorationec ne soit pas tout .»82f ait ce (

« Je (Martereau) lui ai dit vous verrez quand il se portera mieux, ¢a lui remontera

le moral, il reprendra confiance en laéme, le glt du travail sérieux viendra.
Maintenant il flane un peu, 8 6 a mu s e, i | abgud pasplh gsanté avdnt ne s
t out Vpus Jverrez, ca viendraodwt seul. Avec le temps, avécd ©g e , t ou
s 6ar r»d8283e

Deslors, les oppositions entre les acteurs Marteresaud6 oncl e qui me ub
conscience du suj@arrateur peuvent étre représentées comme suit

Martereau Simplicité  Sécurité Affection Confiance

r r r r

Léoncl e Aisance Crainte Humiliation Méfiance

Ces oppositions marquel® roman dés son ouverture, faisant du soggtateur un
étre ambivalenkc écarteléentre eux» (72), ayant le sentimentckdé av oi r un p
dans chaque camyp (72). Cette dualité de la conscience du neveu provient du fait
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que ce dernier ne parvient pasdtablir le contact désiré avec sa tante, son oncle et sa
cousi ne. Livr® ° |l a solitude et ~ | 6i ngl
sujet hétéronome, Martereau lui fournit la modalité du /pouvoir/. Il veut parvenir a

son autonomie pour retrouv@ sécurité dont il a besoin.

Plus loin dans le roman, nous assistons a une démystification de Marfdrau
gue | e neveu avait tenu jusqubalors ce d
tomber dans son propre manque de sécurité. AutrediteMartereau qui était fort
révele des aspects suspects de son identité. Désormais, il ne peut plus retrouver la
s®curit® aupr mahodrntsne per sonne ¢

Ballotté entre la maison de son oncle et celle de Martereau, la conscience du
neveu lutte pou r econstit uer delcéliicmd geerend asnptel r ant e
guodautrui est l oin de | ui donner |l a s®c
vision imaginaire, il croit apercevoir sa tante avec Martereau. Des lors, il les
soupconngl 6adul t re.

lLafigurativit® dans | e roman sbdorgani se
conscience du sujgtar r at eur et cell e do-marrateun i . L &
sbattache 7 celle doéautrui pour obtenir
s 6appr octre@aur gdedes isdiopies euphoriques qui se forment autour de lui

soi ent d®f ai t es. L6ins®curit® et | 6angoi
sbefface etsudtevi ent un non

Contrairement &a Modificationou le sujet Léon parvient a une un#imn de sa
conscience d®chir ®Martgrea®la eonstiende @®suijet itentel r e
déobtenir son autonomi e e n;ildédoansgestresciitea n t
la fragilit® de | 6autre. Sa evemencnorence s
sujet.

. Le figuratif spatial : la représentation de la ville deBleston

Lesfi gures du di scour s peuvent °tre en

paradi gmati que, soit doébun point de vue s
sO6i neg aessfigures dans | eurs rel-adird ons d
dans | eurs contrastes. Dans | e second ¢

entre elles forme le parcours figuratif.

En effet, des figures du discours apparaissent dasstextes comme réseau de

bY

figures lexématiques reliées entre elles. A cet étalement de figures, a ce réseau



relationnel on réserve le nom de parcofiguratif. »*°°

Ceci dit, par parcours
figuratif, nous entendonsun enchainement isotope de figures datiéa un theme

donné»'®’.

D6un point de vue s®miotiqguenbaestupaeap
convoqué pour lum°® me . Cboest reconna’tre que e€en
appelle une interprétation thématique et / ou axiologigti®Ainsi il ne suffit pas de
montrer comment | a figurativit® est resp
faut examiner comment la ville de Bleston est appréhendée par la conscience du sujet
Jacques Revel | | sbagit de r e pt@usatutfiguratifde fpa s s age
ville, dbéen extr ai oudigutatd,de digcater ersuite Ia visiorh ® ma t
de <cet espace urbain quobéil s fird&mtegnet e nt 1
|l 6°tre du sujet et morcelbl ®egse gqoaoectil enc

Comme | e roman se pr®sente sous forme d
ville de Bleston, et comme la représentation de cet espace urbain thématisé ou
figurativis® nbéest pas expositRdatexdeenodsa- on
nous donnons la liberté de le sillonner poéunir les configurations discursives
apparentées qui se trouvent engagées par le sujet Revel, tout en ne perdant pas de vue
le processus narratifui suivra.

1. La ville labyrinthe : le sujetRevel entre enfermement et étrangeté

Dans &€ romanL 6 Emp | oi , lalactedr esmniovité a découvrir Bleston a

travers | dacteur Jacgqgues Revel. Ce- derni
saxonne m®connue pour ef & socidtéuddaithews®& st a g e
Sonse . Se pr®sentant sous f or sueundHapite | our
intitulé «xL 6 enxt:d ®a@ar que | darri v®e du suj et Reve

la ville. En posant le pied sur le quai de la gare, il abordéaureeinconnue

«Je me suis redressé, les jambes un peu écartées pour bien prendre appui sur ce
nouveau sol, regardant autour de ma gauche, la tdle rouge du wagon que je
venais de quitter, | 6®pai sse porques batt
®clats de |l umi re dure sur | esméalatide s, et
verre, dontje devinaisles blessures adela des brumesen face de moi enfin, au
dessus de |l a barri re que | 6empl oey® sbap
(10)

“Gr oupe do EAmalyseeséndotiquesdes textaéatroduction, théorie, pratiqueop. cit.,p.
94.

197Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&&miotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage op. cit., p. 165.

198 Joseph Courté#\nalyse sémiotique du discours De | 6 ®n o n c,®p. &it.,pl 2B®nonci ati o
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Le sujet Revel vient de quitter son monde francais pour joindre un autre qui lui fait
peur et lui donne envie de retourner chez lui

«J O ai ®t ® envahi [ é] de | 6absurmdasuenvi e
immense fossé me séparaisdémais des événements de la matinée et desegisag
gui moé ®t ail»(ly familiers

Désormais, rien ne le relie a sa terre natale. La figurefdsisé» qui signifie, selon

Le Petit Robertgouffre, abime, rend manifeste la distance qui sépare le sgjet de
siens et le piege qui se referme sur lui. Autrement dit, son etdrged ville de

Bl eston | 6® oigne de son pass®, de sa Vi
se fermer autour de lui

«Joaw | 6i mpune sappe vemait deusé fermert | 6 a i susisaut ®,
j 6en avalebruitesd® e ndu

Des lors, il fait son entrée dans le labyrinthe de la ville. Ce dernier renvoie au lacis
inextricable de la ville de Bleston pour le sujet Revel qui la parcourt et ne la connait

pas dans son ensembl e. Sur ce poirnt , | e
LOEmpl oi edt tsemms ficatif pui squodil ®t abl
l abyrinthe. Dans cet ouvrage, | 6auteur m

présente comme une ville pleine de toiles™*

la ville qui condamnent le Revel a demeuratars le labyrinthe. Le dédale de

. Il insiste sur les entremélemeiaks

Bleston le déconcertep<ui s qu 6 i | augmente © mesure qu
d®f or me ~ me s.w(247). Qeufdit,ild labyinthe esti«¢bee nt r el acs d
vi e et d o dangees Rvellcherehe précisément a déméler dans sa tentative
do®c ¥t ur e

Commen-ons par | 6 ®t ude de | a premi r e
complexe, ayant trait a la nature spatiale de la ville de Bleston, ressemblant & un
labyrinthe. En termes de parcours, deux parcours figuratifs dominent le début du
roman, cel ui de | 6enfer mement et de | 6®t
large répertoire des figures présentées se laisse classer en figures ayant trait a
| 6enmenime et en figures ayant trait - | 6
posseédeine configuration considérable.

L6éespace de Il a vill e, sel on Revesh, peuf
chambr e, |l e si ge de s onle. Emreéet, | chambreld® e s p a «
Revel se trouve 7 LOEcr ou, cbest un es
n®gativement . Cet espace est reli ® au th

199 pierre BrunelButorL 6 e mp ltemps. Ld texte et le labyrinthearis, PUF, 1995, p. 26.
*Nbid., p. 135.



| 6 Ecr ou n 6.dans sop acseptibnguditiaire, te derrdésigne, selobhe

Petit Robert «un proces verbal constataqtu 6 un i ndi vi du a ®t ® r ¢
de la prison, et mentionnant la date et la cause de son emprisonnerbDenic,

| 6usage des termes | 6®cr ou endmandestgsa® | i r
situation du prisonnier.

De plus, la figure de k6 ai r en @feasltéeespace de Bl est

| asphyxi e, ” | 6 ®t o uMafthewn e&n $onsestSroutinierf r a v a i
monotonej | | éenl Deagl o wttach&.cetté rheuls. ee lisua@gon ¢
travail se rapporte au th me de /| édenf er
Quant " | 6espace ext®rieur de | a vill e
/| ouvert/ . D6éai | I e wemnoanecellulé cancéaeusep (54),/ce qui e d o6 u
évoque sagrolifération au point ou elle devient insaisissable. Enfin, le recours au
mollusque ou aux autres animaux incarnare ma | , tels | e serpe
poss®dant |l e pouvoir ddédenfermer | eur pro

piege, ainsi ge le caractere maléfique de la ville de Bleston.

Le th me de /| 6®tr anddté®@/nf \eilanyeaReeed hp| ®t
rate son train direct vers Bleston, et débarque dans un convoi postal. Il arrive, en fait,
tel un colis. A ce moment de sgnar cour s, i se trouve co
reperes et a la faible connaissance de la langue. Il se trouve en exil, perdu, égaré sur
« ce sol nouveau, dans cet a@iranger » (11)

De par son caractére /vastdv i | | e m®t r op ol ivitleglesmues, | 6es
|l es gares, |l es magasi ns, |l es restaurants
et " | 6erreur. Ces derniers correspondent
«Quand je suis entr®, ]06d®] d¥%cemmecoendr p®

égaré: | 6®t ai s arriv® dans une autre gare,
premiere » (13)

Aplusieurs reprises, l e suj et Revel, l or
ainsi. Tout en croyant aller quelque part, il se retrouvera patteu reviendra a son

point de départ, ayant tourné en rond

«J 6 ®tewenusa mon point de dépale midi.» (39)

« Apr s mai nt all er et retour h®sitant,
i nsuffisants [é], mbéa r ®udoster® cefarrétdybdis®t ai s
27 dans Brandy Bridge street, ddo% | O0®t ¢
(43)
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Nous remarquons que | 6espace de son tr av
pl usieurs reprises dans | lgpeutaessitttee.assdcie s 6 a
au th me de /1 6®tranget ®/ . Li:® © | a sol i

«JO®tais seul dans d@El)salle Matthews & S

Léanalyse de ce parcours de /1 06®trange
do°tre s edarhngatdespatialelie estaussident i t air e. L6oespa
|l a conscience du sujet. En effet, la vil
et organiséglle est au contrairene ville fuyante et insaisissable. Ce&auveau

sol[ é] @eter a(nl 1) suscite |l a confusion, con
doul oureuse de | 6®gar ement .

De pl us, | 6 us a g sorcéllerie»lqa esf, selpruerPetit Robett | a ¢
une pratique du sorcier, opération magique destinée a nuire (ensorcellement
incantation,maléfice), désigne le pouvoir maléfique que cette ville exerce Revel
elle le désoriente et le transforme eriartbme» (341), le rendant inexistant.

D®sor mai s, Revel, | 6®tranger dansxvid a vi |l |
de lurméme«J 6avais de | a pe{4d®)e °~ me reconna’t
Cette ville 1 6ali ne et l e prive de toa
Revel dans ses bras et | 6annihil e. En d®

ordre: celui du potengl qui vient supplanter le réel.

Les sentiments de solituget d 6 ardssentid gamce dernier sont accentués par

| 6usage dé déarébictiome (d3el2¢) propre 7 Pascal e
| 6homme qui se sent a b aan drmoinsn ®& ep ade Dli éehug n
Di eu. Ce qui fait na"tre chez Revel | 6af

son enfermement.

Soient donc les deux parcours signalés
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La ville labyrinthique de Bleston (Espace urbaifiijure del 6 e s pac e

Parcours figura&tif' de | 6®tranget ®

- revenu a mon point de départ -A Il 6Ecrou

-Ce nouveau SOl éeéeéeéé érécétte geéliere

-cetairétranged é é € € € € é é é é é -bras ramifiés

—-j6avais de | a peinemonm@®trecoeanahambé?écé:c
-Bl eston mbéa &Eme®él oDen ldoengnsoiser pents so
-vill e dé®gar ement éé éé&oaffdiéntndon eédrage

s 7

- le sentiment de solitedé é é € é é é -enlisante
-de paroles op

s e [ a b aattathe & cefle meuled € € é é é
eeééeékdbair mbéba paru amer
e

-j e me suis

s 7

-loin de moim® me é é é é é
-j6ai ®t ® pris

e é
a g ues éécété ldydre éetiepieuvre
nt
eeée
d

p e ularéué ddé sedahetad ttacail

2. L 6 o letdacviolencetla®s la ville deBleston

Deux chaines figuratives viennent compléter les parcours figumatifsédents, a

savoir: | 6obscurit® et | a violence dans | a v
du parcoursfigutai f de | 6obscurit®.

Des oppositions, en fait, se situent dans une dimension verticale de la catégorie
spatiale /1l a terrel et [l e ciell. Le [/ ci
/| haut/ se trouve | i ® au agedtesfigeresduivantes 6 o b s c |
«Les averses noires, d®p(209) 6obscurcissemi

« Le ciel devenant gris> (208)

Le cas de da fenétre noire est également intéressant. Elle comporte emsdime
le seme de la verticalité, dotée du trait /haut/. Li€ au noir, elle est de nature
dysphorique.

Léespace terrestre, guant ~ | ui, rel ve
/'1 dobscurit®/

« Je suis couvert de boue geléd€15)



« Ce grand marais de poussiére grassé47)

Les figures ddla poussiére/ et de /la boue/ sont liées au noir et a la saleté. De fait,
elles sont de nature dysphorique.

Léair de Bleston ndébest pas ®pargn® comme

«CoO®t ai ent des vapeurs brumes. [ é] | 6air
lourd. » (9-11)

«Ce t i mper mPabl e couleur de | a boue et d
toujours vu sortir» (196)

L 6 u sdeg fgures de wapeurs brumes, «brouillard», ainsi que les éléments

naturels tel « 6 ai r amer , a>e ford penserc una foib den plus, uax

| 6asphyxie du sujet Revel. Par aill eur s,
sa perception, et lui cachant la ville. Cette derniere demeure opaque et impénétrable
pour cel ui gui v e ut Cdtteaoparite e la Vilte rse proéle | 6e
®gal ement " traver $0il hhper mM®@amkee bcothenr q
pl us, |l a ville sbagrandit chaque jour, ®

deviennent difficiles a cerner.

La fumée, labrumd, e broui ll ard cr ®ent un effet di¢
Ote au sujet toute possibilité de se mouvoir et méme de se situer dans la ville. Et puis
cette épaisseur, par sa singularité, est de nature a susciter letroulsled e st que |

le suyeth e peut acc®der au monde par | a visi.l
dit, | 6affaiblissement de | a comp®tence
par | 6apparition doéun autre mode sensor.i

«Lb6air mbéa p achambonaeweet lourda(®lil)d e ,

Donc, Bleston est un espace brouillé, criblé par la pluie, voilé par le brouillard et
la nuit, sali par la boue et la poussiére. Il fait perdre au sujet ses repéres et son
identit®. L6obscuri to®b sscpuartiita®l ed ed elvd °etnrte a
contaminé par le noir qui regne sur la ville

«Ldbobscur ci smémame(26) de moi
«Jbavais d% | ai sser pewr®YYrer de vase dans

«Lafumée,d br ume et | 6 een enfin raigoréede meswex aif €t j e
serais devenu totalement aveugl€145)

Le recours au noir , coul eur connot ®e (I
techniques du Nouveau Roman afin de mettre en évidence la crise de la conscience
du sujet modernet son inquiétudéace a urespace en perpétuelle mutation.
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Par ailleursBerceaude | a pol i tesse, de |l a ciulture
en | 6occuriesthoéenBldésStoe un milieu paisib
un milieu propice da violence, a savoir le meugtet les incendies. Autrement dit, le
théme de /la violence/ se trouve figurativisé dans le texte a travers les motifs du
/meurtre/ et des /incendies/.

La figure du / meurtre/ nbéest pas nouvel
historique a trasrs le mythe de Cain qui fonde la ville

«[ é] je savais d®j " par | a | ecture du me
représente Cain tuant son frere Abel90)

De pl us, | origine | atine oulalcie®@dly mol og
guerre» et, par conséquent, du meurtre

«Bel |l ista [ é] fBblcivitad oité dedargilege» (Lel)

|1 cul mine dans l e texte 7 travers | 6acc
| 6®crivain :Georges Burton

«Un célébre auteur deomans policiers échappe de justesse a la mort, nous avons
parl ® de | 6accident mal ®cl aix2t6217g ui est

Un autre type de violence &est T Ul ign
blestoniens détestent lesagtgers, surtout les noirs qui sont considérés comes

fauves a figures a peine humaine, aux instincts vialent§l39).Les incendies

éclatent, aussi, partout dans la ville et la ravagent

« O Bleston, ville de fumées, comme tes flammes sont naimpicables et
puanted » (293)

«Les incendi es ont toujours ®t ® fr ®que
multipliés.» (161)

Revel, sujet observateur, se transforme en un sujet cognitif, rapportant les
événements qui se produisent a Bleston au drison séjour.

La figurativité spatiale nous est exclusivememrm®par la conscience dacques
Revel. Ce dernier percoit la ville comme un labyrinthe ou il se sent étranger et
enfermé comme dans une prison. Il la pergoit aussi comme une ville obstonte A

cette d®gradation de | 6despace, et corr ®l
|l es i ncendies qui rendent | a ville dange
contamine la conscience dée v el . Ai nsi , | a perte des
| 6®t ranget ®, |l e senti ment de solitude, I
noir, lab o u e, | 6 o b s csaleté étoigngt Rdvel de puiménieelLa @dence,

| 6i mper m®abilit® et | 6i nt ol ®r ance rende.l
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Désormais, il est admis a Bleston comme un étranger et un exilé. Bref, la figurativité
spatiale est de nature dysphorigue montre la faiblesda désintégration de la
conscience du sujet face ° un endroit qu
perte de soi.

Nous pouvons dire que cette ville, ressemblant & un monstre dévorateur, paralyse

| 6action du sujet, e avpuyle baevisian,opmovodp aomo Ui S
d®sespoir. Ce qui l e rend passi f. D6o% s
multiplicit® des |l ieux de |l a ville | 6emp
exhaustive de cet e s ptalement derlabcansaence deee | re
derni er. Cbest pour quoi Jacgues Revel c

do®crire son journal i nti me pour Voir c
| 6®criture est | a recher cédseanteddun d®passel

B.LOEmMpI oi etdaphéhoemémplagie Bleston espace de dégradation

La ville joue dans les romaine Michel Butor un réle essentiel. Aprés avoir établi
le parcours figuratif de la ville de Bleston, nous voulons examiner la rencontre du
sujetJacques Revel avec cet espace urbain dans une perspective phénoménologique.
Et surtout analyser comment le sens émerge de la perception, en examinant en
| 6occurrence | e mode Vvisuel du sujet

Déembl ®e, nNous pouvVv o rguicenstifuecesmementgdee | 6 e
fusion entre le sujet et le monde sensiBfe, est associée dahsd Emp | oi adu t e
la dégradation du sujet Revel. Présentée comme un espace labyrinthique, espace
déobscurit® et de violence, la vialle d
d®t ®r i orati on. ElI |l e | §@lgdevieat,un dspace brbwdllé t p e
et insaisissable.

A cet effet, ce nodest plus |l e sujet qui
sujet et | 6agresse. D s ldcey dost,le centne est lna mp
ville de Bleston et le sujet se trouve aux horizons pour accueillir la cible. Nous
disons que la profondeur du champ positionnel est régressive a dominante

passionnel | e. Nous assistons Tlardddcton g me n't
de | 6®t endue, ce qui procure une tension
Bl eston, qui prend | dinitiative de ce pr
Les éléments naturetslsqu e |l ®aau, et | e feu ne font

troubler sa vision. Démais, il ne peut rein voir, rien saisir

201 Jacques Fontanill&émiotique et littérature. Essais de méthode, oppci229.
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«La fum®e, l a br ume, l 6ennui , | aurlaienv e r , I
rai son de [aseaisyomlement pvedgléa malédiction aurait achevé
son ouvrage, que serdltresté de moi» (145)

« Cette fondamentale salissure tleb a i r [ é] cette terrible
acide venimeuse, insidieuse, alourdissante, décpera nt e [ é ] me. troub
» (131)

Pour que | e sujet puisse avoir une pri s
comme un centre a partir duquel il peut englober les choses a traverfitm «
perceptife . Pr®ci s®ment , telles quobelles se
spatials t endent vers | 6effacement du sujet.
sollicitations externes de Bleston i | est incapable doéo°tre |
Il est amoindri, devient somnambule, fantbme, larwe(145). Il est réduit a un état

®l ®ment air e, cel ui de | arve. Sa vision e
m° me devant | 6h®g®moni e de Bl est;dest I 1
toujours au stade de | 6int®roceptivit® e
«vouloir»,ilreconnait «xj e sui s d®sormais | a possessi

puissance sournoise (la ville de Bleston(179)

Cependant, cette insignifiance du monde perceptif projatie o s si bi | i t ®
univers figuratif distinct et surtoupor t eur du sens cC omme I
«l 6i mpeappataoh comme un tremplin qui no-t
le sens*®% Ainsi, le sujet Revel change de logement et entreprend au moyen de
| 6®criture | a repBlesrient ation de | a ville

« Alors | b6ai d®ci g® redd ®omiviee , paner gm®r i r

pour me r®veiller de toute cette somnol e
tous ces sommeilleux que je frélais, pour que la crasse de Bleston ne me teigne pas

jusqubéau sang, jusqud@Ex cristallins de |
D®sor mai s, l e sujet Revel, avec |l a figur
passe aceluided ®v ei | . 1 d®l oge alors | despace

source de laisée.

[ I Loexp®rience est Pl@aetarign: éapdrieovale j et Be |

1. Le sujet Berthe dans la cathédrale

Berthe se rend a la cathédrale et pourtamti e n ne |l 6ennui e |
cathédrales, les statues glacées, impersonnelles, distanteg;guakchose a glaner

292 plgirdas Julien Greimaf) e L 6 i mp Bérigueuxpp. iciom 34.
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|l © dedans ni m°me | es vitrauxeée trop bari
gue les harmonies de couleurs souvent bizarres, déconcertantes, méme franchement
laides et choquantes(8)

Pendant que les autres personnes admiraiees tableauw, «les statues, «les

vitrauxe qubell e trouvait froids et i mper s
di stingue une porte oval e gui | 6avai
profondément o mme | e mo n-tesseus! 6 ®nonc® ci

«Cejourla,dans <cette cath®dral e, el l e ndaur a
vraiment dédommagé de son malaasey gelatde son ennui &€ cette
dans | 6®pai sseur du mur au fond du <cl o

délicieusement arrondi@olie par le temps» (8)

Léexamen de cet ®nonc® montreejauuld®» | 6us a
sousent end un effet de s uropy gelie».i leverbep | u s,
«geler», selon le dictionnairee Petit Robersignifie arréter, bloger, suspendré

marque | 6effet de surprise, un arr°t et |
En effet, apr s mdtéirednunusiuj elte, nvaileanits el,6 el fef
cr ®e, pour reprendre Déexpi enpani haetwrdd e 0 IGT €

temporelle. Les uj et Berthe vit une exp®rience d
manifeste a travers les figures«petite porte», «arrondie», «sombre»,

«| 0 ®p ax», schémal massib, «polie par le temps, «c et arrondi qgui
fasciné», «c 6 ®t ai b, «mystérieuxwe Cette porte renvoie aux valeurs
déintimit®, déint ®riorit®, mai s aussi el

cathédrale. Ce faisant, elle crée chez le sujet un désir de possessitmaurait

voulu | a pr bezda maisoledad) r Icébenchant ement
dictionnaire Le Petit Robert signifie «une joie extréme, vive, charme puissant,
émerveillement, ravissement, sujet de joie, chose qui fait pfaipwusse le sujet du

voir vers le faire.

2. Du voir au faire
Berthe a ®t® si ®b |l oui e par |l a porte ovV
son appartement

«El'l e est faite ainsi, el l e |l e sait, guoe
gue ce quobell e pourr ai trraispbésacpegpx(®.pr i er , qgu

En faisant installer cette porte dans son appartement, Berthe se sent encore active et
secroit capabl e de <cr ®er un nouvel ordr e
devient un objet de désir, de complétude qui fait sortir lal@iBiérthe de son ennui
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et de sa solitude. Désormais, il y a un retour de la modalité du /croire/ qui relance le
/vouloir/ du sujet.

Ainsi , |l a nostalgie portant su;dajoiebaveni
ddun mo n déal; p d réfhahiakite dersujee

«Cette Iimpatience [ é] cette excitation q
il s | 6ont d®gag®e doucement et el l e esi
i magi n®e, sans un d®faut, tout endeuve,
commun » (10)

3. Le désenchantement

La déception ressentie p&erthe résulte de la perception de la porte une fois
installée En effet,il y a une discordance entre une représentation idéale et la
représentation réelle qui bouleverse le sujet\autades traces de trous, laissées sur
sa porte gothique

«Mais cb6®tait -a justement, ce petit dof
surlasurfacedelp e r f e c t ne@ouéait affrohter cela, il fallait le réduire, le
détruire,frotter. » ( 2 6 ) . La c®r ®monie de | 6installat

car le sujet est disjoint de ce qui est attendu (perfection et originalité)

« 1| y a du d®sordre partout [ é]c 6teosutt cae
rideauvertsurcemuréi geé il fait grossier [€é] toul
de la camelote» (11).

Cette image du d®sordre et ce manque dboé
sentiment de frustration et une désintégration de son étre. Ceci est rendu manifeste a
tave s | 6i sotopi e de | a guerre

« lls (les ouvriers) installent un ordre nouveau, une nouvelle civilisation, tandis

gudell e erre mis®rabl ement au mil i®»eu des
(15)

Il est a signaler que le sens artistique du sujet Setimle uni quement ° | ¢
est dominé parunsenssogial | 6i mpression que fera | a p

lui rendre visite

« Tout est per du. Tous ces efforts pour
arriveraquoi? Dans | 0 a? Poarmui,apréd oou? Barsonne ne vient la
voir pendant des semaines, des moi€lL6)
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Par ailleurs, ce qui est déchiré par les yeux est rattrapé sur le mode tactile. Autrement
dit, le regard décu de Berthe trouve une force compensatoire danshertouc

«El'l e soul ve | e mouchoir mouill ®é mirac
[ é] on so6affole toujours pour un riené
minuscules seront parfaitement bouchés avec un peu de mastic, une couche

ddencaust paglace € U Nt Ste, m°me ~ | a I»mupe,
(19)

Né de sa solitudet de sa passion pourlebgeaul 6 obj et dbéart, qui e
euphoriquement axiologi s®. Cette porte d
tante Berthee t contribue 7 | 6uni fication de sa

dans son apparudbeume nstp, e cetla cel en 6heosrtr igbl e qui

| V. LOexp®ri enc da Jpleusiecee lpetVioyewr d ddAalnasi n- Ro b b e
Grillet

Issue des travaud 6 Ed mund Husser |, |l a ph®nom®nol ¢
phil osophie de | a perception et de | 6exp
un suj et et un objet. I 1 i mpnle tegsiorequiu n e |

sdinscrit edaderxi duviemitdmtdaddlsationr™

Dans les nouveaux romans, le mode visuel occupe une place prépondérante,
amenant Roland Barthes a parlerde& ® c o | e ».dNaus alleng a@orsdetracer
| 6ex p®r i enc mloug e decMathias] ev wir cdnoment se construit le sens
a partir du sensible. Pour ce faire, nous emprundolassémiotique du discours ses
outils en | 6occurrence |l e champmpsoeni ti on
scéne discursive de laipe de position?®*. La prise de position dont il est question
i ci nébest rien dodébautre que | a position d
déterminer la frontiere entre le monde extérieur et le monde intérieur. Par ailleurs, le
champ positionde e st dot ® de propri ® ®s q:ui per
centre, horizons, profondeursaettants positionnels.

1 Léavent ur e dnarrateergansld Jabusie s uj et

L6 hi st lmiJalasieseedéroule dans la conscience du sogtateur, un
jaloux qui observe, ®pi e, sa femme Aé d

bY

autre sujet fait apparition dans le roman a savoir Franck qui dirige la plantation

o)}

%3 Jacques Fontanill€laude ZilberbergTension et significatigrop. cit.,p. 21.
204 Jacques Fontanill&émiotique du discoursp. cit.,p. 100.
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voisine et qui, depuis la maladie de senime et de son enfant, vient trés souvent seul
chezlesueharr ateur et Aé Une certaine compl: i
lors, le sujeinarrateur observe attentivement leurs comportements.

Franck d®cide de consacrmironnnreeyfouawm®por
déclarequ 6 el |l e i ra avec | ui pour faire quelgqg
journée, sa passion atteint son paroxysme. Son imagination devient alors débordante,
déautant plus que Franck eilsonfeuuneeanneentr e
de voiture et il s ont d¥% passer | a nuit
calmer le narrateur qui manifeste un certain apaisement a la fin du roman.

Lesuiethar rateur nbdest pas seul emsensquir ®d u i |
est le regard. Le mode visuel auquel nous avons affaire, dans le roman, ne reléve pas
seul ement de | a r®alit®, mai s aussi de |
champ de présence prend place, dont les protagonistes sont

- Le narragur jaloux qui constitue le centre du champ et qui est la source du flux
perceptif.

-Aé et Franck qui constituent | es horizon
Observons les énoncés suivants

«El'l e remue | es papiers danesselredresgeeer t i e
demeure immobile, les coudas coy les deux avants bragpliés et cachés pde
bustei tenantsans aucun doute uneufte de papier entre les mains (14)

«Aé est entr®e dans | a chambre [ drdit, el | e
tr s coll ante qgub el lUesxboytlesrndirasi de sea cheveu®gee u n e
d®pl acent déun mouvement simple sur | es

téte.» (10-11)

«Franck regarde Aé, qui regardeé] Fsasckr at
néont pas boug®, | e ur:les lemMmes dont restée®figded e st p
(26-27)

« Pour le diner, Franck est encoldg souriant, loquace, affable> (17)

Nous remarquons que le regard du sopatateur porte sur les parties dorps de

Aé ° savMami rbouche, l es mai ns, l es | vres,
une femme agr ®abl e, souriant e, forte et
suscite, chez lui, un désir de possession. Car Franck qui est soulanta® » et

« affablee , constitue pour | ui une menace. De

pourquoi il observe que plus a droite se dessine sur la peinture grisemdur,
| 6ombre agrandie et fl oue d»2lh €etted Vit e d ot
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d®mesur ®e et grandiose de Franck expliqgl
narrateur . Cet exc s dans | a pnaraewett i on
éveille ses soupcons

« Si Franck avait envie de partir, il aurait une bonne raisodonner. sa femme et
son enfant qui sont seuls © |l a maison. M
laquelle il doit se lever le lendemaim (30).

De pl us, |l a description de ses Vv°tement :
appartenant a un f@u social aisé. Ce qui démontre sa supériorité vis a vis du
narrateur.

«l'l avait aujourdoéhwu@) des chaussures en ¢
«l | néa ni vest e, ni cravat e, et;maie col

cobest une <chemi se emtsaunfio e belle mual@ép doatcldsa b | e
boutons amovibles en ivoire (21)

Par ailleurs, |l a saisie de | 6objet vis®
s6®chappe, se d®robe et se cache, car | a
nepéner e quodi mparfaitement. De plus, al i me
donner une image exhaustiveduréel i | sbéagit dbébune vi sion
«Cette disposition des fauteuils oblige
fot es rotations de t°te vers b@9 gauche, s
«Les bras de Aé, un peu moeBOMsS nets qQgque CE¢€
«La silhouette de Aé, d®coup®e en | amel |

la fenétre de sa chambrenaaintenant disparu» (41)

Coest p d taut nterpréterLa Jalousiedans le double sens du termen
coupev ent propice 7 | 00 b s anepasdion ioquictedt saris | a
piti® [ é] tout |l e roman eest dantfeonius d abnos

sentimenpassionné»®*®

1.1. La figure de la lettre

OutreFr anck et Aé qui se retrouvent aux |
suetnar r ateur , l a figure de leavahit eetchamg , don
autant que spassion de jalousie

«La main brune [ é] remonte soudain jusqu
tente © nouveau, déun mouvement machi nal
pol e, pli ®e en huit, .p@ll13) d®passe dbédun bol

2% RogerMichel Allemand Alain RobbeGrillet, op. cit.,p. 74.
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«La letr e , au dessus, est couverte dbébune ®cr
bord de la poche» (114)

Ces extraits montrent que m°meelleé®critu
«fine» et «serréee . Léobservateur | a reonmndittemp | e (
Léattention port®e sur ces d®tails de | a
le sujet lui accorde. Il veut, en fait, confirmer ses hypotheses, apaiser ses soupg¢ons
s 0 allgdidgtune | et tr e ®c?lLaletee devienmin ém@ent 'suspect den ¢ k
l a communi cati on potentielérandké et son amant

1.2. Le vide source du regard halluciné

Franck et £ descendent en ville, ilguittentla maison et disparaissent du champ de
vision du sujeharrateur, ils cédent la placedde :

« Maintenant la maison est vide (122)

« En attendant, la maison est vide [La terrasse est vide égalemeni(123)
« La fenétre est fermée, la cour est vid€126)

« Toute la maison est vide, etdetvide depuis le matin> (143)

Le vide laisse la passion de jalousie envahir totalement le sujet. Ce dernier va
connaitre les moments extrémes du bouleversement de son étre et qui se répercutent
sur sa vision. Cette derniére se transforme en hallucination. Selon Medagu
«l 6 hal Inudédintegrd le aéel sous nos yeux et lui substitue une -quasi
réalité»?%. Ainsi le mille-pattes, décrit tout au long du roman, va se transformer en
un animalmonstrueux

« Gigantesque un des plus gros qui puissent se rencontrer sous ces climats, ses
antennes allongées, ses pattes immenses étalées autour du corps. Il couvre presque
|l a surface»(1b® | 6assiette

Une autre vision hallucinante qui associe celle du rpéites et le flagrant délit des
amants

« Franck, sans ide un mot, se releve, premsaserviette; il la roule en bouchon, tout

en sbébapprochant ° pas feutr®s, Boutgse | a
il revient vers le lit et remet au passage la serviette de toilette sur la tige métallique,
prés du lavabo. La mainaux phalges af fi | ®es sbest Crispea

cing doigts écartés se sont refermés sur eux mémetaeean t de fotrce ql
entrainé la toile avec euxcelle-ci demeure plissée de cing faisceaux de sillons

2% MauriceMerleauPonty, La Phénoménologie de la perceptiop. cit., p. 385.
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conver gamis kg myustiuaireetonbe autour du lit, interposent la voile
opaque de ses mailles semblabte€165166)

Ces hallucinations r®sultent dtwiarrateunt i men
vis-&vis de Franck, de sa peur imminente de perdre sa femme. Du point de vue

sémiot q u e, dans | e cas deonfltérralnlsavoirienunt i on,
croire, dont lerésultat @istémique est complexe | 6 hal |l uci nati on es

fois comme vérité et illusion®”.

La | ettre ®crite par Aé Frantk passerorst pourndes d e s
signes de connivence entre les deux.

Enfin, |l e retour de Aé et Franck sembl
champ de vision. Mais rien ne nous dit, dans le texte, que la crise de jalousie du sujet
ne va pas recommencersdgue £ di s par a’ tde sen champ dewisia.a u
D6o% |l a forme circulaire du roman.

Nous pouvons dire que la figurativitt nous est donné par une conscience
individuelle en contact avec le monde. A la différence de Michel Butor, Alain
RobbeGrillet alibéré le personnagedes vieux mythes de la profondedf®. Co6 e st
pourquoi il parle de«xl] 6 h o mme »n Sun ¢ee @int MerleaBonty écrit

«RobbeGr i I | et a besoin de pour sOpikgpri mer
systématisé danta Jalousieunee x p®r i ence du monde [ é]
présenceaumonde | a destruction de | 6homme m®t a

|l a construction de afilnGhommeusnotuvewaw®ns
rapport nouveau avec le mondeoila ce qui signifient paexemple le narrateur et
l es autres persoQnetaxd®s ddéAl ain Robbe

2. Le mode visuel de Mathias danke Voyeur

Le récit se présente comme un parcours de la conscience du sujet Mathias saisi
entre deux événements | 6arri v®e et l e d®part de ¢
Pareillement & a jalousie la constitution du monde extérieur passe par la conscience
perceptive de ce dernier. Le mode visuel du sujet est multiforme, il est constitué par
l a r®alit®, |l es souvenirs et | 06i maginat.
champ de pr ®sence qui sdinstalle.

277 pierre OuelletAction, Passion, Cognitiod 6 a p r ~ s, O citepi. 20G s
208Olga BernalAlain RobbeGr i | | et . Le r,opnedap.l@e | 6absence
29 Maurice MerleatPonty,La Phénoménologie de la perceptiop. cit.,p. 53.
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2.1. La vision entre objectivité et subjectivité

D 6 elée, nous remarquons que le roman est animé par deux moments de la
conscience ~ savoir | 6objectivit® du reg
conscience ~ travers | 6®vocation de son |

«CO®t ait une fine cor tdd soigineesemersg rowéb amn v r e

forme de huit, avec gquelques spires supfy
guel qubéun | davait sans dep@®e | ai ss® t omb
«Un instant, i | ui sembla | a r-e@enna’tr

perdu trés longtemps auparavant une cordelette semblable avait d0 déja occuper une
place importante dans ses pensées. Se troailaitavec les autres dans la boite a
chaussure® » (10)

Dans le roman, il y a toujours un retour a un passeé subjectihfgume le présent.

Ce retour au passdes souvenirsdusujes e car act ®r i se par | e ¢
vision incertaine. Ceci est rendu mani f
modal i sateurs et | 6i nt er ptiong pottentcsur le sugrr  a i
lui-m°® me, 1| spemeption de m®t a

« Il vit que ses ongles étaient trop Iag € | en outre i/l const at
poussant, pris une forme exagérément pointuenat ur el | ement <ce no
fa-on | tailag.w@l)]! |l es

2.2. La figure du huit

Mathias crée des scénes dans le réel et ces derniéres reviennent de maniére
obsessionnelle dans le roman telle la figure du:huit

« Mathias apercut le signe graeh forme de huit> (17)

« Contre la paroi verticke en retrait, Mathias finit par arréter son regard sur un

signe en forme de huit, gravé avec assez de pré@smu r qu o i | p %t ser .\
» (16)

Le roman confere au dessin huit une présence incontestée. Ce dessicompose

de deux niuds. Rappel ant que Mathias eff
|l a source, vers | 6origine. Ce dessin est
Mathias espere nouer beaucoup de bonnes relations avec les habitants@ " | e af i

mieux réussir sorntreprise commerciale.
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2.3. La figure du bourreauvictime

Avant l e d®part du bateau, une percept
traversant le quartier Saidacques

«A cette heure mat i endreuen g ép | aMantthei afsa icbrluet
une | ampe de chevet et | a forme plus vag
[ é] une sil houette masculine |l evait | e b
une femme» (28-29)

Plus loin, dans le romaiMathias décrit une affiche du cinéma

« Un homme de sature colossale, en habit renaissance, maintenant contre lui une
jeune personne v°tue dbébune esp ce de |l o
déune seule main | es ;desamainlbre,|iltasaraitaalader r i
gorge » (45)

La cr®ation de ces sc nes dbéagressivit®
possédait Mathias, racontant probablement un assassinat. Mathias réinvente la scéne
afin dbébaboutir 7 Olapradfusiende détadls. or i gi nal e, do
2.4. Le voyeur vu

La page blanche ou | e vide dans | e r oma
Jacqueline Leduc par Mathias sur la falaise. Tout comme ldadalousie le vide
devient le mobile de la création romanespleesujet tente de combler ce vide dans
sa conscience, mais aussi dans la réalité.

De par sa peur dé°tre soup-onn®, Mat hi
disparaitre tous les indices de son crithg.apercoitalors Julien

Apres avoir occupé le centrei @hamp de présence, Mathias se déplace vers les
horizons, alors que Julien gagne le centre

«Julien le regardait sans rien dire, avec toujours les mémes yeuxf{(2€5)

«l | sembl ait que | e gar -Uamcotr Mathias av@-in s 0 u Vv ¢
bien entend® » (208)

«Un vieux truc gwue jbavais trouv® I

- Un tricot corrigea la voix du guetteus (209)
Mat hias a compris que Julien | é6avait vu
«Julien avait vu. Le nier ne servait plus a rien(209)

Malgré son inquiétude et son troullled °t r e arr °t ®, Mat hi as qu
est rendu possible grace a la passivité de ses habitants.
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La perception du monde, daba Jalousie est tributaire de la passion du jaloux.
Rappelant que la relationentre le regard et la chose est occppé une modalité
fondatrice: l e [/ Croirel, l a f oi perceptive.
| i mpossible indistincti oW eDdane odjted st
le /croire/ du sujet qui est affecté. Dans sa crise passionnelidnt un halluciné.
Sa jalousie est projetée sur les objets du monde et les déforme. Sa jalousie reléve de

|l 6i ndicibl e, mai s el |l e s e I it " travei
| 6hal l ucinati on. Mat hi as, goyearisme, se livieu i e
a la vision des scénes violentes. Le huit que son imagination invente émane de sa

passion maternel |l e. De m°me, son parcour
Ces passions ®voluent ~° | dalumendd Ide Isair:

qui peut étre la concrétisation de la passion sadique de Mathias.

En somme, la figurativité reléve dans notre corpus de la fissure, de la
transformati on, et de | a mouvance. EI I e
croyance, de valeus ou do6i d®es absol ues. Cboest p o
doit suivre cette évolution, en créant et en renouvelant a chaque fois ses propres
val eur s. Ell e est aussi condamn®e ~ subi
monde et son morcellememinsi la nécessité de prendre le monde comme un tout
sO0i mpose pour que | a conscience-ldetlad ei gne
poétique figurative du XIX"siécle?

Si nous jetons un coup " @iécleinbus emampnd a f i g
gubelle rel ve de | 6iconicit® et de | a s
per mettent au | ecteur de donner sens et
repose sur le principe de sa fonction référentielle. Il importe agotee | 6i coni ¢
est un r®gime figuratif par mi déautre et
Déaill eur s, n Y"Giecle, pvesle discoars du AlauveuXRoman, & une

désiconisation et a une instabilité de la figurativité, qui réseléeetitrelacs du sujet
percevant avec le monde. La description se trouve précise et minutieuse, mais loin de
donner du r®alisme ~ la sc ne, el l e pass
le langage ne semble plus avoir de référent.

Ainsi, le parcairs perceptif de Léon est marqué par le mouvement. Au début du
roman, | 6acteur C®cile jouit dbéune axi ol
paroxysme de | a dysphorie que ce dernier

#%DenisBertrand Précis de sémiotique littérairep. cit.,pp. 8788.
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sa vision est subjestie . El'l e provient de ses ®tats
L 6af f-eéne,estlsujet aux transformations. La découverte de la vacuité de son
amour pour sa ma tresse donne naissance

livre. Pareillement, Reveln o u s dresse un portrait l
multidimensionnelle. Les figures sémantiques qui la caractérisent tirent leur origine

des profondeurs passionnelles de son °tr
au chaos du monde moderne. Le désesp@r Re v e | persiste jusqgl
|l a passion dé®crire |l a ville pour mieux |
Chez Nathalie Sarraut e, c 0 e sharrdtear apas si
Martereau jusqudé”™ | dapparition dede soup-
beau. Le figuratif qui accompagne la porte ovale émane de son sentiment

déadmiration, qui se transforme vite en

Les acteurs chez Robiéarillet occupent le centre du champ de présence. Leurs
émotions sont déplacées slure s objets et |l es acteurs
transformation né®pargne pas.

Pour finir, nous dirons quie statut particulier de la figurativité dans nos univers
romanesquesgsts ous | 6 ®cl ai r age pasgbnnellariouvaht® u ne ¢ ¢
Lacompoante e nsi bl e de | 6 e xdan® noireecorpus, egt Ritedespt i v
affects, des émotiongjes sentiments, des sensations inquiéimst le caractere
commun est la mouvaneg la transformation.

Synthese

Léanal yse de | a wdmainepaanisiersexeegnenes pppasitionss i q
et les contradictions qui fondent la conscience et la vie de Léon, faisant de lui un étre
ambivalent, qui appartient, a la fois, au monde parisien et romain. Il y a une scission
intérieure de la conscience, et wenment de discontinuité entre la conscience et le
monde. Le mal étre de vivre en désharmonie va propulser vers le désir de la fusion,
de | a pl ®nitude. Ceci est rendu possibl e

Caractérisé par un substrat axiologique dyspherigu | 6 espace wurbair

chez | e sujet Revel, |l a perte de soi. Le
| 6acteur . Tout en rassembl ant des traits
prend le dessus sur le sujet. La conscienceeded er ni er rel ve de |
|l e pousse © ®crire pour mettre de | d6ordr
i nsai sissabl e, déo¥% | a pr®sence dbébun cha
suj et passe de | 6®t a&thi | r d®fplaBsaint ™ soal u
désespoir.



Martereaumet en sc ne | 6®cart | @amateutentcke | a
deux camps s a famill e adoptive lguinsdaur iitne
Martereau ce sujet idéal qui lui redonne confiancelei et représente une figure de
pere absent qui le protége. Cependant, Martereau est remis an cause suite a
| apparition d&ésampanéy le buiekrsateuf negoarvieatspas a
confectionner une figure cohérente de ce dernier et, par a@rgeq restructurer sa
conscience déchirée. Il est toujours envahi par des soudtoegint, & nouveau,
| 6ordre de |1 0irr®fl| ®chi . 1 demeure en ¢
dansPlanétarium t ent e en vain | 6untifaeatsonndeb
a savoir la porte ovale.

Chez Alain Robbe&sr i | | et |, la figuratvit® rel ve
La Jalousie la conscience du sujet est une conscience immédiate portant sur les faits
au moment de leur déroulement. Lagaption portée sur les autres sujets se fait de
maniere objectale, leur intériorité reste cachée. Aussi, ldaVoyeuy la conscience
du sujet Mathias est une conscience qui

pour quaoi | e t eobjeativittoes @isubjedivitée entre le rédl @t
| 6i maginaire. Le vide et | 6absence inqui
|l Gunit® de | eurs consciences ~ travers |

répétitions et du doute.
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TROISIEME PARTIE
ORGANISATION SNARRATIVE ET COGNITIVE DE LA CONSCIENCE

DES SUJETS



Chapitre 6

Organisation narrative de la conscience des sujets

Les romans se présentent sous forme de monologues intéigwss déroulent
dans la conscience des sujet®on, Revel, Mathias, Berthe, le sujetrrateur et le
jal oux. En prenant appui sur |l a d®dFinitdi
définit par sa relation prédicative, par sa composition modalesa relation avec
ddaut r e»$” nmus prappsbrs de décrire les parcours narratifs des sujets, et de
suivre |l es transformations qui l es affec
acteurs formera un repere pour la description sémantiqupa®sions qui suivra, et
en constituera le socle.

Pour ce faire, notre analyse prendra appui sur quelques énoncés représentatifs

extraits des romans. Nous commencerons p
général. Nous retracerons la hiérarchie desggammes narratifs des différents
sujets, nous suivrons | 6®volution des ac

la conscience des sujets.

|. La conscienceet le faire

La définition phénoménologique de la conscience et les chapitres précédents ont
montr® | 6intentionnalit® de cetteoutderni
conscience est conscience de quelque chase De f ai t |, | a consci e
monde. Pour expliquer cette ouverture, cette action sur le moods considérons la
const ence comme suj et et nous tenterons
narrativité¢ de la conscience, dont nous développons les variations a travers les
analyses deotre corpus.

1 Denis BertrandPrécis de sémiotique littérairep. cit.,p. 260.

13C



1. La conscience comme sujet

Sdbagi ssant de | a conscience comme suj et
Sachant que depuis Husser|l | 6i ntenti onna
consci ence dde€quelgee cltosensa crangpositian sémiotiqgue se fait
facilement au niveau des relations actantielles| 6 act ant suj et so6o0u\

vise | 6un des objets de ce dernier. I 1 e
objet euphorique, ou sa crainte d6nen °tr
objet dysphorique, et c. Tout en constitu

construit et se forme. A travers cette dynamique actantielle, la conscience est
«occupée» et atteint sa plénitude signifiante.

Mai s i arrive ilaestsi pa@yuadél Isebi mscmpiar &
har moni euse ou non, ; eledlotd @lasbdans te daute. Cd u mo
faisant, il est important dbédexaminer | es
2. Les statuts de | 6obj et

D6une mani r e -obj@ ncBupeune positibndactantiele mui le met
en relation avec |l e sujet. A | 6int®rieur
doéi nvest i ss gosiéved comtrariées aulnenu r s

Compris dans le dispositif actantiel de la consciencenm®raujet, il revét une
complexité particuliére qui tient notamment a son statut hétérogéne

- Il peut étre un objet ayant une existence réelle dans le monde.

- Il peut étre un objet intentionngl i | sbagit t -abjetj dont r s do
| 6 e x i s intentionrelle gdandé par la relation qui le lie au sujet.

-l 6obj et peut °tre un autre sujet, une a
qui aspire " une conjonction avec |l e suj

-Léobj et peut °tr e;mémendestire lalcansciencends soi. e n c e
Le sujet est en qu°te de son identit®. C
la ville deBleston.

3. Les modalités
Le vouloir

Selon le dictionnaire raisonné da théorie du langage,l«6i nt ent i onnal i
relation primitive reliant un sujet de manque a un objet de vafétirToutefois, les

22 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. |, op. cit.,p. 115.
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sémioticiens restent réticents a traduire ce dernier en termes de modalités. lIs le

considéerent commela possibilittd e | a modal it ® du voul oi r .
[ é] |l e protovouloir est d®cl ench® par de
des axiologies figuratives®> Lodéi ntentionnalit® constitu
vouloir du sujet. Ce dernier trouxsa maturité dans la reconnaissance complete de

| 6objet, ainsi gue dans | es valeurs inve
du sujet.

Pouvoir

Face ° un objet de d®sir, |l e sujet ndasp

par une jo@ qui a pour effet le renforcement de son étre. Sans perdre de vue que la
modalité du /pouvoir/ provient de la conscience -gifEme et se traduit par sa
capacité de transcender a etiéme et de viser les objets du monde. Bref le /pouvoir/

f ai t a gtiannda fjet etllubcanfere sa fermeté.

Savoir et Croire

De par sa définition, le savoir se trouve inhérent a la conscience qui est un savoir sur
ellem® me , |l es autres et | e monde qui | 6ent
foidusujetquantda conjonction de son objet de v
le croire sont inhérents a la structure de la conscience comme sujet, ils ouvrent un
espace du possible 0% |l a conjonction eup
comme potentielleDe ce point de vue, nous pouvons dire que ces modalités ont pour

effet de «présentifier> ce qui est espéréda plénitude de la conscience.

4. La conscience entre mémoire et doute

Pour reprendre | es ter mes Iladohseemgast Ber g s
mémoire». Ceci dit, les souvenirs peuvent surgir et affectent la quéte entamée par le
sujet. A cet effet, | e-sg@uvenir peut | ou

Aussi, ke doute traverse la conscience et affecte la faculté du croire et du savoir du
sujet.Ce qui décompose son étre et le laissant osciller entre un moi voulant et un moi
h®si tant. Cet ®t at de r ®t i cence peut e
programmes narratifs entrepris psuet. | e suj

Afin de mieux approcher la problématique de la narrativité de la conscience, nous

essayerons de suivre | 6®volution des act
l es rtl es quo ipareouronarcatifgpdesrets. dans | es
*Bbid., p. 115.



Par parcours narratif, nous tendons la succession syntagmatique des
programmes narratifs entrepris par le sujet. Sachant que la signification découle de la
succession des états dans le texte, nous nous interrogeons sur les programmes
narratifsi qui sont des opérations assuratat r ansf or mati on doéun ®
un autre ®nonc® do®tat pamer’i queles®uetsat i on
sbappr°tent " accomplir, ai nsi qgue sur
réalisation de ces derniers (abrégé PN). Ces programmes narratifs seront décrits en
termes de PN de base et de PN dobéusage.

Par ailleurs, la symbolisation du PN sdeala sorte

PN = Fonction (fasre) S1 Z 0 (@heedevatkwr) f ai r e
Ou
PN = Fonction (f-asre) S1 X ©(opjetdevalear) f air e

Le programme narratést un faire par lequelun sujet de faire (S1) fait en sorte
gudun sujet doé®tag) (GQYUn sebjtetouawg)uels|ioli

ou inversement?>.  Toutefoi s, comme i | sdagit d
structures narratives dérogestix principes de la sémiotique narrative sommaire.
Cbest pourquoi nous nous permettons, qua:

de la hiérarchie des programmes narratifs de base, de leur prolifération en sous
programmes et de leur enchainement.

Il. Des schémes actantiels évolutifs

1. La quéte de liberté

Directeur du bureau parisien de machines a écrire Scabelli, marié depuis vingt
ans, pére de quatre enfants, Léon mene une vie familialenpeousiasmanidigée

par | 6habi t ucdmdeplasen glfs El@gné de salfemme Hesriette, de
ses enfants qui n 0 eihqui depi¢noest, conume fieinwomre e e n
| 6®nonc ®desatrangessnt , ¢

«Ce qui l es (les enfants) emp°che dobdavoli

sont devenus pour vous des petits étrangers sauveggasieux et complices.(79)

L6i mage de <cette s®paration cul mine ave
«lézarde» qui est, selonLe Petit Robert «une crevasse profonde, étroite et
irréguliere dans un ouvrage de maconneri# est bien clair que cette image de la

1 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, opit., p.183.
1 bid., p. 184.
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«lézardeé traduit parfaitement | Gusur e de S
famili al e, L ®o n ssbueca A énaues» etlda mwines on travail

«[ é] Depuis ce boul ot a guj woeslenchvamerast aukt e s ¢
fonds asphyiés de ceb ¢ ®a n ,dlédemission, deutine » (40)

Cette figuredes «f onds asphyxi ®s »diguratvisetle mofid®an d 0
e a

|l a noyade. 1 est significatif gue | 6 |
élément pernicieux dans le roman. Associée a la pénible respiration et a
| 6accabl ement , cette derni re illustre |

qui * noie dans sa vie parisienne, redouiacgtte asphyxie menacantg36).

En somme, son existence a Paris, passant sous le signe de la dysphorie, lui est
devenue insupportable

« Cette existence larvaire, crépusculaire, a Uatie vous allez enfin échagr. »
(39).

Cependant , i venait de conna’tre C®ci
chacun de ses voyages dbéaffaires qui | e
Il est envolté par cette femme qui exerce sur lui un double pauveissagerde la
ville de Rome dont il est, par ailleurs, passionné depuis son jeune age. Cécile ne
cesse, ddune part, de | ui faire d®couvri
de | 6i n s tuabienfaigant dublinde cette famille harassante(40) Cdest
pourquoi Léon veut se libérer des contraintes deéeseonjugale.

Pour ce faire, il doit changer sa vie, commencer une nouvelle vie avec sa
maitresse. En termes de programmes narratifs, ceci peut étre traduit comme suit

PN de base = Se libsr
PN dbusage = Changer de vi e

Ce programme narratif (changer de vie) tire sa Iégitimité du programme accompli
dans le passécelui de la réussite socialeéon est, nous le savons, un homme
doaffaires, jouissant démpnsoncéeambiradiiparspr e st |
Vi e familiale. Cbodest pour quoi I se do
détérioration de son mariage, de rénover sa vie sentimentale et de commencer une
nouvelle vie «tout a fait convenable pour Idirecteur du bureau grisien de
machines a écrire» (10). Il occupe ainsi, selon la terminologie de Jekude
Coquet, le réle du sujet de drotc onf i ant dans fondhsurauj our

hier»®®«Ce type doéactant sbappui e sur un st

1% JeanClaude Coquet.e Discours et son sujeip. cit.,p. 95.
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savor de son identit® et i peut I st aur e
savoir.»*’

1.1. La décision: changer de vie

Harass® par sa vie parisienne (cf. supr
conclut un contrat avec méme: il décided 6 a p p o r t e riransforneatiog@a a n d e
sa vie sous le terme demodificationé . Léoatt®nuation narrati\

de ce mot est évidemment essentielle, dans la mesure ou il induit la relation que le
sujet entend entretenir,irtérieuremendp, avec la transformationla modification,

transformation att®nu®e, peut tre compr
passionnel, sur |l e mode mineur, de | a t
comme | e noyau g®n®ri que mdei e ngembl e s
effectuer ° travers ses diff®rents parco

en soit, la premiére modification» consiste en unerypture». Elle conduit Léon a
se séparer de sa femme pour vivre avec sa maiadxmes ou il laamenera

«[ €& Mais bien décidé a faire cesser au plutdt cette imposture devemstante,
ce malentendu si i ns@Ba 1 | ®. 1 nNé®t ai t qui

«l | nN6®t ait gque grand temp¢l07le choi sir er
Il est bien clai que les énoncés«bien décidé et «il n 6 ®t ai t »que t e
sdéinterpr tentmanipolatongelLéon cranmunigue @& 4méme le
/devoir changer sa vie/.

Cette modalité déontique sans sujet destinateurl, n 6 ®t a |l » exmgrionee t e mp

le modal francgais «l faut », et place le devoir faire sous le sighe la nécessité
absolueetd e | 6urgence

«Ah, cdbest alors que cette rupture ®tait
semai nes encor e, c 6 ®t ai t iseadetmaip e jardaise , co
plus vous ndéaurie@4dretrouv® | e courage.
De pl us, | 6 us agle, renoyahtata mpepsosoaehacddun

pour effet de faire disparaitre toute dimension axiologique liée a la morale, ou a la
culpabilité:

«[ é] tant pis pour | a souffrance d¥Henri
(107)

Cette autemanipulation est mise en scéne, dans le rgman” l a suite
sanction n®gative. L ® oction deasa @amilleaconsigantn ® g a t
“bid., p. 121.
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féter son anniversaire. En effet, en préparant soigneusement la cérémonie de son
anniversaire, la famille [femme + enfants] vise a obtenir sa reconnaissance.

Cependant, L®on, sO®rigeant e@a ebnstan
| 6i mpr es si onttogsuedtendus posrov@us aendeenun piege, que ces
cadeaux étaient un appat, que tous ce repas avait été soigneusement composé pour
vous s®duire [ €] tout combin® pour bien
un homme agé, rangé, dompte(3536). Il sanctionne négativement la performance
réalisée par sa familte

«[ é] cbest pourquoi vous cramponnant 7 |
vous étes appliqué a jouer leur jeu, en réussissant a vous montrer gai, les félicitant

surl eur c h oi kien [décipé anfa@irecesser au plus tdt cette imposture
devenue constante, ce mal emt(3dndu si i nst

Cet énoncé montre bien que les réflexions du destinateur Léon installent une
di stance entre | 0°itlr epaerta’lte spaatrias ftariet. dEen
parvient a se montrer gab, les félicite «ur leurs choix. Mais, en réalité, il a
décidé de se débarrasser de cette vie factice, manquant de naturel.

Enfin, cette sanction négative et positive, voird nhag n e , nédest que |
désaccord entre Léon et sa femme.
1.1.1. La double configuration de la décisionchanger de vie

Nous avons vu précédemment goette décision, changete vie, est prise
brusquement par | e sujet L®on suite ~° |
présente, dans le roman, sous un double aspect.

(@)}

En effet, elle permettra au sujet Léon de dibérer de harnais de vains scrupules,
detoutecet | ©chet ® paralysant e, ddenseigner
audace » (40). Autrement dit, en recommencant sa vie sur de nouvelles bases, le
sujet L®on veut passer lachété,mui &ttraduit sdréei mp u i
plan modalc o mme un /ne pas pouvoir fairel,
/pouvoir faire/kdonnant | 6exemple déun homme ayan
(79). Deplus, elle apparait comme un cheminécessaire vers la clarification de

vOs rapports (avecasfemme), verka sincérité entre vous si profondément obscurcie

[ é] vers sa d®I »M4l). de mareours mogdl duesujed LEsnspeut

étre configuré comme suit
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Pouvoir faire Pouvoir ne pas fair

Ne pas pouvoir ne pas fai Ne pas pouvoir faire

Cependantdu fait de son comportement transgressif, le sujet Léon a failli a un

contrat, cel ui du mari age. Cdees firojeppde ur g u o
changer de vie ° 1 06insu de sa femme et d
|l e mode du para’treidét sdu ngedcr ¢éte., D&aiclels

les pressions de sa femmeée se demander si elle ne se dibytas de quelque
chose, mais aussi[«é | j us oind éxactgrueatlelle vous avait démasqué

(17) . A | 6int®rieur du taxi, qguoi l avai-t
quobi l Zanme § ustavieg vu quelgue chose de déshonerdt). Donc,
guoiqubéil voyage © |1 06insu de tout | e mon:

Dans le compartiment, il est repris par cette inquiétude qui traduit sa réticence a
| 6®gard de son projet. Cette r ®ticence si

«Ce voyage devrait °tre une | i b®ration,
lassitude qui vous tient, presque ce malaigR3).

Cette h®sitation r®sulte de | fllepguisgs ence
constitue ¢ o mnuaétuden Elle s adaveloppe todt au long du roman,
entrainant la fissure des convictions du sujet.

Enfin, | 6®t ude de cette configuration
dans notre texte, un caractére ambivaleelle est a la fois audace eburage,
inquiétude etncertitude.

1.1.2. Le voyage de Léon

Pour changer sa vie, Léon doit au préalable se séparer de sa femme et trouver a

C®cil e une situation qui I ui per mettra d
Duri eu, | e cdence decvoyagerDuridue polir dua demangaan lui
recommandant |l a discr®tion, soil ne conn
une femma e mar quabl ement intell i g»(B4 Etce ddune
dernierlui répond «q u 6 i | d ®diverses trahsforimations dans son affaire, et

une personne comme <cell e dont vous | ui é

utilité. » (34)

De ce fait, Durieu facilite | 6union de
délivrance «c 6 e s t | ua foumiula cléwde sasvenue a Paris, qui vous a
délivré » (73) Ayant trouvé un travail pour Cécile, Léon se rend a Rome pour la
faire venir a Paris ou désormdsspourront vivre ensemble.
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Ainsi, |l e d®but du roman e sabslenraim. aa ® par
qui confirme davantage son désir de se libérer et, par conséquent sa forte
modalisation selon l&/ouloir faire/. A ce propos, Greimas écrikle déplacement,
onl e sait, sdinterpr te g®n®r al e staiont , dan
figurative du désir, autrement dit la modalité du vouloir dont se trouve doté le

sujet.»**®

Par ailleurs, Cécile, quant a elle, constitue pour Léone<magicienne qui par la
gr ©ce doun s e ubus dékvress(¢03 Selord g RetitdRobert une
magicienneest une <¢ersonne capable de faire des choses extraordimaires

Autrement dit, une per ssumatueel Ams), C&ieest 6 un /
« ce surcroit de force (40), «cette main secourablbe (40) qui se tend vers &ijet
L®on pour l e d®livrer. Cboest pour quoi c

magique, impliquant pour le sujet une renaissance

« Ce voyage devrait étre une libération, un rajeunissement, un nettoyage de votre
corps et votre ame» (23)

Eu égarda ce qui précéde, Céctec cupe | e rtl e dbébactant a
modalité du /pouvoir faireDenis Bertrand écrit a ce proposLe /savoir faire/ou le
/| pouvoir faire |/ dbébun suj et psawimewnde °tr e
« pouwoir », mais tout aussi bien par des acteurs ou des objets figuratifs qui vont

doter |l e sujet de |l a #8mp®tence correspol
1. 2. La r®sistance doOoHenriette

Gagn®e par | e soup-on et | 6inqui ®t ude,

contrc arrer | e projet de L®on. De <suet fait,

dans le programme narratié libération de Léon.

Elle se livrea la persuasion de sonari en lui faisant sentir son utilité. Par cet
antrpr ogr amme , Henriette veut, déune part,
part, le retenit

«[ é] Ma i s-ellgaussiebesain de se lever alors que vous auriez bien su vous
débrouiller tout seulc o mme cela ®tait ent endu [ é]
confiance pour ses détails 6i magi nant VOous ctre n®ces
persuader » (17) De plus, elle accorde une importance particuliere a la féte de son
anniversaire «[ é parceq u 6 H e ntenant tbujoers a ces dérisoires cérémonies
familiales[ € pensant vous retenir, vous enserrer dans ce filet de petitsrita4)

18 Algirdas Julien Greima$)u sens ) Paris, Seuil, 1983, p. 146.
19 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op.gip. 194.
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1 va sans dire quoHenr i et tedairedeggrahd d ans
saut» (81) et, parconséquent, de ne paoir«c hanger guel que <chos
auquel elle était habituée. (31)

De ce point de vue, Henriette, par sa p
aussi a détourner le sujet de son PN de base (= se libérer)

¢ [fédit ell e tobupoaoe gaeadaltder ped®cCI at , e
certain temps votre passion et votre d®t
passera» (81)

Cependant, la réalisation de ce programme contraire, visant a la fois une

reconnaissance et un empéchenmtebtun changement do6é®tat, soO
dans | a mesure 0% L®on, n e qvuodiutn, cdadduanver
inquisiteur, une ombre tracassiele ( 39) acharn®e ~ sa perte

résolution de se libérer.-Ail pu se Ibérer?

1.3. Le souvenir du séjour de Cécile a Paris comme assiiljet

Durant le voyage ParFiR 0 me , L®on dresse | e bilan de
effectués, entre autres son voyage avec Cécile a Paris. En ramenant Cécile a Paris,
Léon veut que son boabr aille audela des limites romaines

«Ai nsi, j 6ai r ®us s i " ce quobelle soit a
commune a réussi a déborder des étroites limites dans lesquelles nous étions obligés
de la consigner» (142)

Sous | 6i ma gremaidedayamtaendl aargeands services a Léon, Cécile
est invitée chez lui. Par cette invitation, Léon veut que sa femme reconnaisse les
qualités de Cécile et, par conséquent, se préparer a leur rupture

«l | est n®cessaire que VvVvous VvVvous rencont
telle sorte que, un jour, quand il faudra lui expliquer, eh bien, tout sera beaucoup
plus simple» (176)

Cependant, Cécile adopte une attitude inattendbien loin de faditer a Léon sa
rupture avec sa femme, une certaine complicité se dessine entre elles. Elles semblent,

par ce fait, vouloir sbéassocier pour r emi
«El'l es ne se hapssaient point [ é&kortsdappr
déoalliance»x(@®ntre vous

Par son alliance avec Henriette, C®cil e
un non adjuvant, mai s awg ®it . c Ammd i eamm@ldia
a «affronter le monstre dans sataniesd174) C& i | e passe du ctt®



nous assistons " un redoubl ement atdbd adyve
attendu et |l 6entente effective entre | es
rupture qui vient de se produire entre le sujet Ldéond 6 adj uivant C®ci |l e

«Cbest avec une sorte doéhorreur que vous
secours vous trahi ss ai»(187) peacs pomtnde vue, les c 1t ®
deux femmes séparées, au départ du voyage, comme deux podlesspmeosé
rejoignent, et méme se ressemblent. De plus, le souvenir dec asitbee entente

(187) révele a Léon que Cécile a Paris ne représente plus une libération, mais plutot

une menace

«Qu 0 a-ll &deenit de vous si elle réussissait a convaincreiléégue vous ne
valiezpas | a peine do°t»(l88)arrach® ° ses grif

Enfin, cette alliance entre les deux femmes, malgré les tentativéo u b | i |,

constitue pour le sujet une irréparable déceptionc ar ce qui sbest r
complicité) este contraire de cqui étaitt ant attendu (combat, ®
au moment de ce souvenir que Cécile évolue, dans la conscience du sujet, de la
position dobéactant-suwjdgtuva@eéci’ sdéildteerdpdrantt
comme la disparitin de la modalité du /pouvoir faire/ exprimée par cette derniere.
Cette instabilit® actantielle de | 6act e
| 6effritement de sa d®ci sion. Autrement
/pouvoir faire/ lui faitd ® f aut . ! i ncarne ainsi | 61 mag ¢
emp°ch® dbéagir, qui caract®rise | e Nouve:
l4.Lerenoncemenbu | e retour ~° | 6®pouse

Le souvenir du séjour de Cécile a Paris conduit Léon a prendre conscience que
non seulemenels deux femmes se ressemblent, ma i
contre lui. En effet, aParsC®c i | e perd ses pouvoirs et
commeune femme parmi les autres, une nouvelle Henriette¢ ( 278) Cbest
juge quexvivieavec sa ma tresse au | ieu de viv
pareil au méme?*%, c-d®deesune nortransformation. Il abandonne donc son PN
(= changer sa vie), décide de revenir auprés de son épouse et de se consoler en
écrivant un livre.

Ayant bienonst at® qudi l ndai mait dl®estilé e que
visage de Romgesa voix et son invitation: (238), Léon comprend trés vite quée
chemin quéil a pr i s»(198), etmenaonee ap echangemént en | cr

vue duquel il est p&r

220 Michel Leiris, Le réalisme mythologique de Michel Bytor La Modification (postface), Paris,
Minuit, 1957, p. 295.
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Cependant, le souvenir du sé€jour de Cécile a Paris, ainsi que celui de son voyage
de noces avec Henriette a Rome, provoquent un renversement de perspectives. lls ont
permis a Henrietté q u i occupait au d®par t-sudtedeson v
gagner une nouvelle place dans la conscience de Léon et de reprendre peu a peu ses
traits dbéamour et de jeunesse

«Henriette riait comme vous [ é] i nfatigal
gue Vvous vous rasieg2@34tandis quobell e se
Cbest pourquoi i envi sage un prochain v

« Je te le promets, Henriette, dés que nous le pourrons, nous reviendrons ensemble

Rome [ é] nous ndg288erons pas Si Vieux.
Nous apercevons que | a modification des
niveau de la narration, par le passage de la seconde persamme»> a la premiere
personne<je é . Ceci sbexplique par |l a prise de

fat,aadmettre que son projetvoe®t " nmMéd®TCh®C .
so6affir me s dgewpoulcenstaber sbeincdpacitéca changer positivement

sa Vvi e. Bref, i est final ement cet hom
revenir a saie ancienne.

Malgré sa nouvelle décision de revenir auprés de sa femme, Léon demeure un
sujet de mangue dans |l a mesure o0% il noéa
est donc un sujet virtuel pour un PN de base, celui de la quéte de liberté.

D autre part, il souffre des effets de la modification de son projet

«[ étette fissure b®ante maintenant qudell
doesp®rer quobell e se»(@6)catrise ou que | e

'l sbéappr°te al®rdaninsglag®eri cetéeddubelki\

1.5. Le d®passement ou | 6®criture dbéun | |
Alafnrdu voyage, | 6®criture sO6i mpose au su

« Vers cdivre futur et nécessair@ont vous tenez la forme dans votre mai285)

«Nécessaire so6interpr te sur | e plan modal C
déexi stence, qgui p iadispensabé>, permettdntidu sugetdee n - a c t
faire revivre cet épisode cruciale votre aventure, le mouvemenu i sbest pr c

dans votre gwit. » (285)

De plus, selorLe Petit Robert«=n ®c essaire se di't déune ¢
dont | a pr®sence ou | 6actioa. rédestsedares
perspective que la composition de ckvke futur et nécessaine consitue pour le
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sujetune facon de se libérerégte donner sens ~ sa vie fut.!
demeurer | a m°me, sauf soéil entreprend | ¢

1 appara’t bien que | e sujet alesnuppl ®®
nouvel adjuvant, le livre, incarnant a son tour le /pouvoir faire/. En se substituant a sa
ma  tresse, | 6®cr it ur eetonkpbssialitéaeaise kbérgr,elé une
faire la connaissance des autres, et par la méme la connaissaswie Ai@si, sa
décision de ne pas revoir sa maitresse constitue une premiere manifestation de cette
liberté. Nous comprenons mieux alors le statut narratif du mioeification :
coest | e changement ddéune transfrer mat i c
programm®, sa mise en suspens au fil de
Le Nouveau Roman trouverait ici un de ses caractéeres narratifs essdatialse en
guestion du noyau méme de la narrativité, a travers sa problématisation de ksein
conscience programmatrice de | 6acteur.

2. La qu°te dbébun Matteeeduut pri vil ®gi ® dans
Pui ssant et ri che, Martérean est eentréd sur lmmonde at e u r
des affaires

«Soci ®t ®s anonymes, C 0N s e ieltes, valeara @foge,n i st r
baisse de cours au Maroc, hausse des terrains en Argent{38)

Ayant travaillé dur toute sa jeunesse, il juge que le placenerdon argent est
synonyme de r®ussite et dbéaisance.n Ce qu
sociale, un statut privilégié. En termes de programmes narratifs, ceci peut se traduire
comme suit

PN de base = acquérir un statut privilégié

PN d 6 uxletgraunesmaison

2. 1. Léachat ddbune mai son

Pour acheter cette maison, le sugety i est |l 6oncl e, doi t °t
requises pour réaliser sa performance

«Jeveux que ce soit tout pres. » (121)
«Mon pére] | 6 ovewt hckeier lanaison.» (135)

Ces énoncés mettent en évidence la modalité du /Vouloir faire/ dy segia-dire
sa volont® dbébacheter unejemaux»son est expr |



La modal it® du [/ Savoir fairedprésoretaar act

programmer | es op®rations n®cessaires
notre sujet qui a su fuir et éviter les problémes du fisc et qui demande a Martereau
débacheter | a maison en son nom

«Ecoute, cbdbest tr s simpleé voil"™ de quoi
pas gravesé -a sbOarrangeradpomai guiell quzsd
unes omme doéo@uigemeé ¢° ne un peu pewaudraisdaes r ai
pl acer avantageusement [ é] vous irez to
porterez de | 6argent. J e It tuilui dras: vaila, par | G
mon p re veut acheter | a mai son [ é] Mar 1
argent que tdui remettrasi je lui en ai parléi, i | e st :pb lmicca werfait

aucune difficulté cet argent, il pourra le justifier facileennt aux vy ewai,x du f
en ce moment, -a me g°ner.2{(185) beaucoup do:

Son /Savoir faire/ découle aussi de ses études et de son expérience professionnelle

«Jbavais un tr s bon poste d®) "ludessez ®
écoles » (109)

«Tous | es autres soirs, | 0j®tefaisais cinquamea t a bl
fois un plan, je me documentais, je cherchai€l11)

Ces extraits rendent ma n i fééeeed exigegdeda | 6 0 Cc
responsaitité, demande de la recherche, de la documentation, bref un /Savoir faire/
etune compétenacke | a part de | 6oncl e.

La modal it® du /Pouvoir fairel/l, quant

Ce dernier lui provient de sa réussite sociale abaeravail ardu

«Lui, mon oncle a travaill ® touthe <%a euvi e
ca lui a rudement réusddn faisait des journées de douze heuse@l 08)

Doté de toutes les modalités nécessaires, le sujet passe de la virtualité a

| 6actual i sation et ° |l a r®alisation de s
Martereau
«Voil ™ monsieur Martereau. Cbest papa qu

doaffaires.

i Oui, jelui ai dit: cbest d 6 acc or glérir, 8 ferailca pb@dei de d
dépanner.

Je sors | 6®paisse enveloppe ficel ®e de |
tends.

14

1)



i Pour | a b ovousepermetieR. me@mpt ent rapi dement I
c 0 e s t: depxunslliores huit cent mille frasc Il rassemble les liasses, les tapote
pour | es ®galiser, |l es remet dans | 6envel

iDites ° wvotre oncle que je mdben occupe
soir. » (141)

De fait, |l e narrateur, sa cousine et Mar
|l e programme narrati fmadam. suj et, cel ui do:
2.1.1.Ladivergence des pointsdevue | e projet de | 6achat d

Du point de vue sociologique, depua dénomadisation de la société, la maison
est devenue le centre du monde. Elle constituenivers fermé, un microsome qui
protége les gens qui y vivent. La maison est aussi un lieu associé a la sécurité
familiale, ” | 6 enf aewrceegu malhedr. Breff alleaassumne o n
| 6ordre de ceux qui y demeurent . Mai s 1 C
maison dan$/artereau?

Pour | 6oncl e, |l a mai son repr®sente un b
prouve sa réussite socialE.n achet ant une propri ®t ®, I
sociale; ce projet constitue une identité en puissance et en évolution

«Pas pour |l 6habiter, i ne sobagi-'t pas d
placement, je la revendrai probablement lhient |, mai s pour l e mo
placement excellenp (135)

Du point de vue sémiotique, la puissance est liée a la modalité du /pouvoir faire/ du
suj et et © sa | ibert® dbéagir sans contr ;
représenté comme suit

Pouvoir faire pouvoir ne pas faire

Ne pas pouvoir
ne pas faire ne pas pouvoir faire

Pour la tante du narrateur, quant a ellen&son constitue une prison, elle enlise
ceux qui choisissent doéy vivre trop | ong
pourquoi elle préfere les voyages, les restaurants, plutdt que la cléture que représente
la maison
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«Cbest touj owwrss pywyg eitd@e0,i | ° des moi s qlt
-"Que voulez vous que | &ddserdisedix foilamieurea dans

l 6htt el néi mporte 0%, mai.>(1@2pest toujour :
«Mais vous nobavez pal déesislesitrous pemus.macenep | i
envie dbéall er moéx(iRi)errer dans un bl ed

La tante se voit encore jeunbelle, séduisante. Elle associe la maison a la

vieill esse, " l a | aideur et au d®clin. (
figures de «trous», «enterrers, «bled» qui figurativisent la prison et la mort.
Donc, pour | a tante, | a malamivede sd kerte,ent s

anticipesa vieillesse.

Du point de vue sémiotique,&re enfermé est associé a la modélde /Ne pas
pouvoir faire/. Le parcours modal que constitue la représentation de la maison pour
la tante est comme suit

Pouvoir faire Pouvoir ne pas faire

Ne pas pouvoir

nepas faire Ne pas pouvoir faire

En somme, l e projet de | 6achat de | a ma
contradictoires, i est un [/ Pouvoir fair
pouvoir fairee pour | a tant e. D s lors, l a tant
programme narratif de | 6oncl e.

21 2. Le retour de | O tasodp@nsedmme ansufets ence d

Rappel ons que | 6oncl e, aremis asséa élls etammbsen:
narrateur | 6argent destin® ~ Martereau p:i
réclame un regu que sa fille et son neveu ont oublié de demander a Martereau

«Tu sais papa, tu seras cnomsiew Ndrterea @ ut S ¢
accept® tout de suite, comme il te | b6aval
dit qudéil se mettrait en rapport avec | e

i Tu lui as demandé un re¢u
iMais tu mdédavais jamai s di t ugtwavaistpleineen v o

confiance en Martereas (144146)
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En effet, par |l e fait que Martereau noa
contrat, cel ui de | 6achat, 0% | e vendeul

preuve tangible de sqraiementll a enfreint laregle et devient sujet a caution

«Martereau [ é] c e nbdeecs,t Ipuwnis, uinl predtdast b a

couv ®e, i sait pourtant ce quoi l fait,
ces choses 13, il savaittrési en, | ui ,.»@47) qudi |l faisait

D s Il ors, |l es questions s e-t-ilmaslfduinipde i e nt
regu? Coest | ui | e f a u;tleinhrrateuaat saicdusiguusona i t d %
encore jeunesn 0 o n't pas | 6 hrem DU tpaind de vdeesemiotqiief a i

Martereau quitteidlaesr llee pde glr@andneu wnamtr at
maisonipour rejoindse] etel uLe deadatmeur , doali
malhonnéteté, de fraude. Il se souvient alorsdiégts de ce dernier qui dépose dans

l e tiroir | a |Iliasse de bil:lets de bangque
« Tout en moi vacille et sbouvreé ce ges

serr ur e gkagros doigteepletséui retiraientlac® sainr quand il

tourn® ve(@48) nousé

Il recourt aux figures animales pour décrire la méchanceté et la malignité de

Martereau
«Comme i | sbOest tourn® vers nous et nous
devant lui: les appétissants pedit cochons au | ai't venus d

m®c hant»(159up é

Les Soup-o0ns du narrateur sbaccentuent

quece dernierneluifai t aucun signe, quéil feint m

«Quand @aPparautre Martereau, jbdbai eu touf
un bref élan aussitét réprimé. Au moment de nous croiser, les yeux rivés a lui, une
®bauche de sourire sur mon Vvisage, | o6ai
pu mdéen smmpVillamge sdest vid® et ses yeux
de moi, ont boug® tr s | ®g rement, se so

sentais comme de toutes ses forces ramassées il me repouddsi)

Il se demande alors comment expliguel e f ait que Martereau I

ils se sont croisédans la rue. SGrement, il cherche | 6 ®vi t er |, " | 6exc
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atteint son apogée quand le narrateur apprend que Martereau et sa femme vont
habiter | a mai s o reiledlesrédndvations | e, afin de sul

«Vous savez Qque nous irons habiter votre

et moi, que ce sera moins fatigant que de faire la navetfie9)

Se sentant trahi et par solidarité familiale, le narrateur ressent le /devomenfor

son oncle

«Vous savez les Mateau déménagent dans la maigoe | ils ont | d6air
sy installer idemnembaHdznéuxés tas de
caisses» (164)

Ce qui pousse | 6oncle:” r®agir et d®ci de
«Mart ereau a machin® tout - a tdégapeméshel e d@

avec le vendeuMartereau est un filow (208)

«Cbest :jevamfui éerire. Un mot trés courtois, mais ferme, lui demandant

pour |l a bonne r gleeu»[185) de mbébenvoyer un |

Cependant, le narrateur ne trahjpas son ancien ami par la méme occasion, comme
il avait trahi son oncle en donnant son amitié pour Marte€?e@a qui montre, une

fois de plus, | 6ambivalence de sa consci

Martereau, quant a lui, se $eprofondément affecté dans son amour propre,

«inculpé» par le soupcon du narrateur et de code:

« Dans un fracas assourdissgnt | a f o uwdhrhemmse degphilet c 6est cel
Il reste cloué sur placgpétrifié, calciné. Et je suis cela, manoi! Son homme de
paille. » (191-192)

Dans la conscience mouvante du narrateur tout bouge, vaddléaetse incertain.
Le lecteur luiméme entre dans cette confusion et se demande, dosgnsi

Martereau est hon™Mm°LUodeocopateted Sre®@itor?Pun escroc

2.2. Loéenvoi du re-u

A Ila Il ongue, une |l ettre de Martereau pa
« Ti ens, regarde -aécoes:it lumemdiesdmée 'de
di spositioné 15 octobreé occup®e | e temp

montant cijoint. » (235236)



Cette lettre disculpe Martereawitout estenregle €& (23 7) Léboncl e s

neveu avec un accent de désolation

«Qudest c e 7PYTIeeoild aalméanprésent.sEn-isu  f ai t des hi s
guand i lpansdOydeva@udi fouetter un chat c 0e
cette faculté que tu as de faire des montagnes de tout. Tu avais fini par me monter la

t°te 7 moli aussi. Joai»(23¢)x® ce brave boui

Si | 6oncl e vient drereau®pinipl®rlee rslal eanad Gaadj,
|l e progr amme rarCroantmefntdd 0li harmget-ebeans e der
la conscience du narratedrDe nouveaux soupg¢ons apparaissent, le narrateur croit

quoi l existe une r erleautktisotanteddadult re ent |

« Quelgue chose de fort, de net, de bien visiblee vraie action. Quelque chose que

chacun reconnait et nommaen adultere » (216)

Le roman se clét sans donner aucun éclaircissement quant a ces nouveaux

soup-ons. C atrle réghe da pregsaimmation dagrative qui se trouve
perturb®. Alors que | e motif classique d
injustifi®, voici gudun nouveau parcours

fois en suspens.

II. La hiérarchie des programmes narratifs des sujets

l.Laquétedesoi Revel et | a confrontation avec
Léanalyse des parcours figuratifs de | a
est |i®e " |l a complexit®, 4a NNoodbbecuwmbdiets®,
totalit® fer mPe et d®finie, mai s qubell e

un espace discontinu et sans harmonie qui condamne le sujet a vivre le malheur de
| 6®gar ement . Un ®garement uspatcioanls cq win c m¢
sujet perdu, ne reconnaissant pas bien le réel, qui sombre daésolelrd et la

confusionn coO0est un ®tranger.

En arrivant dans sa chambre, Revel se prononce
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«Je me disais en me d®shabilfje@empusgasans | a
rester ici, je ne dois pas rester ici, je suis perdu si je reste ici, des demain, je vais me

mettre en qu°meideurd® uen ( D) ment

«Dans mes draps, dans le noir, je me disais samedi |, cela va cha
temps doalhleerche Iddume |l ogement , de moy r e
j 6ignore encox(&) |l es ressources

Ces énoncés montrent que le sujet Revel communiquenzluie le /devoir changer

sa chambre/. En termes de programmes narratifs, ceci se traduit cotnme su
PN de base = Ne pas se perdre, se retrouver

PN dObusage = Se mettre en qu°te doéun I

l.1.Larecherched un | ogement mei l |l eur

Léune dgsdoexplear e Ja e reteosver dany la lville pleo u r
Bleston est sa déterminatiorchanger de chambre. Pour ce faitesuit les conseils
de«James Jenkins 7 qui j 6avais d®) " demar
chambre» (48), et il adopte une stratégie qui consisteéglucher les annonces de
| 6Evening News,etl edg¢g ou®h@p h am &8, evause d 6 al |

munir doébun guide pour avoir son plan d®t

« Il 'vous faut pour cela un autre plan. Le voulers en couleurs, avec un index au

verso? Ce quoil y a de mi»d8x compl et et de

De fait, ke plan de la ville et le journal représentent pour le sujet Revel le /Savoir
faire/ et le /Pouvoir faire/ dans ce programme narratif de quéte consistant a trouver
un nouveau logement. Quant au /Vouloir faire/, il est rendu manifeste paidgsir «
derésomdre | a question de mon installation

débune semaine ma premi re entr®eBans | a

I commence alors sa recherche et va se heurter a plusieurs difficultés, entre

autres, le problemelngui sti que et cel ui de | 6erranc

«l | a ®t ® | ong |l e d®chiffrement des pet.
chaque mot y ®tant remplac® par une abr

correctement qubapy(H)s plusieurs tentati v



«Pui s, guand enfin joali d®couvert |l a bon
rien no atrop lay toop dégu pour me lancer immeédiatement, par la nuit

froide et mouillée, dans une seconde tentative, je suis rentré dans mon étroite
chambred e | 6£(67) ou

Malgré son programme de recherches, ses itinéraires et ses visites, Revel ne

parvient pas a trouver une chambre habitable

«Souvent jbéai trouv® |l es portes fer mBPes |

tard, que la place était déjprise » (61)
Pourtant, il est persévérant

«Ma mal chance moéa paru | 6effet doébune volc
mensonges, et qguodi l méa fallu de plus e

d®mar ches ®taient.»dndamn®es dbdbavance
Cbest gr©ce ° son ami Horace Buck que Re:

« Horace Buck soest montr® mon sauveur [
pr ®sent | 6existence de ce noir d®finitiwv

[ é] moé at tseaprbpre chambdre (138)

Horace Buck, " ce titre, constitue son s
| oger . D s lors, Horace Buck joue |l e rt

programme narratif du sujet Revel, celui de trouver gereent.
A-t-il pu se retrouve? Non, car Bleston continuesaercersur lui son effet néfaste

«Je me sentais toujours en BI»¢66)t on une p

A

A ce propos, Georges Raillard écrikl 6i nsati sfactionrattri!l

b

fondement la difficulté a se situer dans un espace et dans un temps qui lui

échappent®?.

Cbodest ai nsi quoi l se tourne ver s
clairement dans son expériende parcours narratif était ici élémentaire. Or, |l

échoue a tners sa réussite méme, comme pour suggeérer la vanité de tout
programme. Celui de la ville, englobant, contaminateur et décisif, interdit toute
r®al i sation visant ~ | 6annulLeModification” | e v

celuici aussi est amena «modifier» son programme initial il bifurque, et |l

21 GeorgesRaillard, Butor, Paris, Gallinard, 1968 p. 108.
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oriente son parcours vers un autre r ®gi m

la seule existence narrative de la consciencel 6 ®cr i t ur e.

12L6®criture déun |l ivre (journal)

Le sujet ne se¢e et rouve plus, se sentant touj o
Bleston:

« Mo i S i grand | iseur auparavant, j e noa\
contaminé de brume gourde, abandonné loin dembime l oin de cel ui
été avant de débargur i c i et qui sbéeffa-»>&D)t dans wun
Pour lutter contre cette ville, 11 prend
«Alorsj 6 ai d®ci d® doé®crire pour méy retrou
moé ®t ai t arri v® dan®sistereatsbneenvalitemeéne polr ane e , P
r®veiller de cette somnolence quobdell e mb
briques, avec tous ses enfants sales [ é]

sommeilleux que je frolais, pour que lacrasse dBl est on ne me tei gr
sang, jusqgquobaux nsdemesjyeys qjuddaaiuslalénauibds@ad d |

moi ce rempart de lignes sur des feuilles blanchd262)

Du point de vue sémiotique, la décision est la dénomination de cetteicttire
modale du faire qui est la performance quand «zllest située sur la dimension

cognitive»*?2 De plus, elle reléve gu métasavoir du sujef>>

Ainsi , | 6®criture constitue pour l e s
sauvetage. apoestrempl ah@nt | e d®sordre d
de | 0®criture et de |l a |itt®rature. ! d
1 sbapproprie |l e r®el et | e rdd,ders§ee par

Revel écrit en journal pour tenter de se ressaisir en reconstituant son emploi du
temps des mois passés a Bleston, pour construire une mémoire individuelle et
collective afin de donner une cohésion a sa personne, une unité a sa conscience et a

son identité, menacéesarmpla perdition. Selon Georges Raillardledivre est le

222 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court8gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. |, op. cit.,p. 83.

22 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. Il, op. cit., p. 91.
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remeéde qui, aidant a nous guérir de nos maux individuels, a pour réle de préparer une

communauté humaine harmoniewé&"

Toutefois, en se consacrant entigubément
a tant aimée est fiancée a Luciénl essaie alors de recongqgl
apprend quobdelle est fianc®e ~ James Jenk

est a la fois vainqueur et vaincu.

Le programme narratif de base de Revel, tast a se retrouver, cherche sa
réalisation a travers deux sepiogrammes narratifs, celui de changer sa chambre et

cel ui dé®crire. Caqgisé ded progtammesl de tik@ratioreou ah a s s

transcendance de | 6®cr idu progamneilpmgmatigee, ~ C O
| 6®criture ne parviendra pas °~ assurer
Revel.

2. La narrativisation de | 6exp®rience es|

Veuve, vivant seule dans son appartement a Passy, Berthe, nous le Senbas
installer une porte ovale dans son sal or

visite dbébune cat h®dr al e

«Ce jour I, dans cette catm@dsaled¢ | eelalve
vraiment dédommagé de saralaisei on y gelaifi de son ennié cette petite porte
dans | 6®pai sseur cldtne ennbois somhue, doh@&me dassd, u
délicieusemenarrondie, polie par le tempg c 6 e s t cet arrondi S ul

fascinée» (8)

Cet énoncé montre que la porte ovale fait sortir let sigeson ennuDu point de vue
s®mi ot i que, el l e sort de | 6insignifiance

esthétique, qui est la porte ovale. Elle affirme sa volonté de placer unsipolaée

chez elle

«l | néy avai-t g uedporte deelangalle &a ananger tua dorme sui t

| 6of fice, faire passer une ouver-diemre ovVa
beauchénemassif [ é] el |l e avai t»®out vu dbéun seu

24 Georges RaillardButor, op. cit, p. 136.



En plagant cette porte ovale chez elle, le sujet Berthe cherbeauli#é, la perfection
et la plénitude. En termes de programmes naryragia sdraduit comme suit

PN de base = avoir la beauté et atteindre la perfection

PN dbébusage = pl acsonappartesnenporte ovale d:

2.1. La mise en place de la portevale

Pour réaliser le programme narratif consistant & mettre en place la porte, le sujet
doit étre doté des modalités requises a saveouloir faire/, /savoir faire/, /pouvoir
faire/, /devoir faire/. Le /vouloir faire/ du sujet Berthe est déja masifpar sa

fascination devant | a porte et son d®sir
«El'l' e aurait voulu |l a pr.ef@dre, | 0emport el

Du point de vue sémiotique,lain de nier la réalité du désir, la sémiotique le
considére comme urexicalisation de la modalité du voulcit®®. Le /Savoir faire/

et son /pouvoir faire/ proviennent des ouvriers qui se chargent de placer la porte

«cette Iimpatience tout ~ | O6heure, cette ¢
enlevaientavecpeeaut i on | a b©che qui laté, précis etl o p p a |
calme québéils onté dbéexcellents ouvriers

toujours sbadresser aux bonnes maisonsé

appar ue, pll es nleelllbaavaudeli magi n®e..»Cett e
(10)
Le tout représentene nsembl e doéun go%t.»p@)r fait, sok

Toutes les modalités sont réunies et la porte ovale est alors installée.

2.2. De |l a perfeconiréaliséevi s®e ~ | 6i mper fect

Quand |l es ouvriers qgquittent | appart e me
destinateur judicateur, statuant sur le travail effectué par les ouvriers. Elle exprime sa

déception

«Il'y a du désordre partout, de la sciure de bois par teteeboite a outils est

ouverte, des outils spadabnt®ppas eur |l eetep

2% Algirdas Julien Greimas, Joseph Court8gmiotique. Dictionnairgaisonné de la théorie du
langage t. |, op. cit.,p. 94.
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Pourtant |l es rideaux sont accroch®s, i | s

le rideau vert sur ce mur beige i | fait gr os sauveerfailedéae har
vue partout, et | a Ipportd owale au rhilieinde ges baiep as d
carr®es a un air fauxlagdyx(Epport® [€é] | den:
«Cbest cel a, s ca creéve lesvyeuxld moignéey moignée au nickel,

Ohorrible plaque de propret® en»(Th®t al bl

La | aideur et l a vulgarit® mani festent
ouvriers. Dans ce cas précis, la fin du désir ne coincide pas avec une satisfaction du

manque, elle correspond a une déceptioa que le sujet Berthe croyait original et

parfait, rel ve finalement de | 6ordre du
| 6effet esth®tique. Cbodest pour quoi el |l e
déun /ne pas pouvoir fairel, et surtout
émerge

«Des abrutis, des brutes, pas un atome d

l a moindr e tdugolte Idle egmo ¥a £t b iderméreghoses t i on

dont il faut |l eur parl er, il s sametux i ncap
qgue - a, i | s apilnuesntc 6leas tl aviud eguariér e, iBi deux,
|l 6ont fait expr s. ! y a e willance sournoisedd ont ®

dans ce d@ordreé

Dans cet extrait, Berthe accuse les ouvriers de leur manque de go(t devant une
passion intentionnelle pour le laid. Les ouvriers perdent leur spontanéité et agissent
sans refléchir comme des robots. lls sontpneab | es doéempl oyer | e
jugement ou leurs initiatives. lls suivent aveuglemerlds«ordres> (14) de leur

patron. Leur mission se résume dans cette citatwh 6 act an't per sonne

sujet; | 6act ant f-suet lte sujehanasaitrise da son acte (critere du
jugement), lenos uj et ndest gue | 6agent doune fo
sujet greimassierq u i l un et |l autr e, sont cont

représentent des naujets. lls sont voués a accomplir desogpammes

répétitifs».22°

Par leurs gestes, ils détruisent la spontanditémouvance de la conscience

humai ne et d®f or ment | Guni ver s. Il | s i nst

20 JeanClaude Coquet,.a quéte du sensp. cit.,p. 41.
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sont fi g®es. L a conscience de . ICéitt o mme
inauthenticité des valeurs sociales provient du fait que la conscience humaine craint

et fuit | e devoir et | a responsabilit® d

Le programme narratif de base du sujet Berthe se traduit par un échec, car le
programmenagt i f doOousage, ~ son tour, sobO0est sc

désintégration de son étre et son acharnement contravgsrs.

3. Laquéte du jaloux: préservationd 6 un obj etsafedmmeAhal eur

Le jaloux sbdest donm@&on pbetude valeur a savoo sa d e |
f emme Aé. ! soup-onne que <cette derni
pour quaoi i se consacre ° |l es surveiller

trouve donc engagé dans deux programnaesatifs:
PN ce base = préserver son objet de valeur
PN déusage = ®pier Aé et Franck

(! sbagi-t i ci, non pas doun faire en vu
pl ut?tt déune action ayant pour but do®v
Nicole EveraertDesmed écrit: «a gi r [ é] coest provoquer

changement®*’

. Autrement dit, le jaloux est un sujet de possessionletsujet de
possession nodest pas un sujet de faire ¢

qui vise & la jouissance de soibjet ¥
Pour ce faire, le sujet doit étre doté de modalités

Ainsi le/pouvoir faire/ se manifeste a travers les jalousies et la faculté du regard du
jaloux, bien que cette derniére soit parfois limitée. De plus, poussé par sa passion de
jalousie, il setrouve dans la position du /devoir faire/, un devoir sauver son ménage.

Il ne veut plus apparaitre comme un mari trahi aux yeux de la société. Il a méme
honte de se prononcer sur sa jalousie. Aucune page du roman ne contient le terme de
jalousie. Croyantgydéune rel ation amoureuse existe
regorge doexemples 0% |l e jaloux ®pie Aé

ril e -sdd@:anti

2’ Nicole EveraerDesmedSémiotique du réciBruxelles,De Boeck Université1980, p. 165.
?28p|girdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique des passions. Des états de choses aux états
d 6 Q opecit.,p. 205.

15t



«Seul le systéme de jalousies qui remplace les vitres a été ouvert, au maximum,
donnant ainsid 6i nt ®r i eur une clart® suffisante

droite et regarde par une des fentes vers la terras$40)

«Ses | vres sont fard®es de ce rouge ider

peignée avec soin brille au grand jour ldefenétre » (42)
« Je crois que je vais rentrer, dit Franck.

- Mais non, r®pond Aé aussit?!t, i noe

agréable de rester comme.ga(30)

3.1l.Levidee perte doobjet de valeur

La disparition de Aéaxdoochesmpowdsuelbndo?r

de valeur,cedernie est pris -puett Franck, | 6ant.

«Maintenant | a maison est vide. Aé est d
guel ques achats urgents [»€22) il s sont par:
Affolé ettirai | | ® par | e doute, il cherche subr

preuve tangible dobéune trahison

« Le tiroir supérieur de la grosse commode demande un plus long inventaire. Dans
sa partie droite, pl usi eur s lettresuetiveyées e nf er
parlafamilede & ;1 et tres do&#&l@d) s di ver sé

Le vide prolifere le programme de base en sous programmes, celui de fouiller dans
|l es affaires de Aé et dbéi maginer, suite

Franck.

32.ler et our de Aé et Franck

Le retour deAé et de Franck, mal gr® | e retar ¢

nouvelle conjonction a son objetdevaleur sa f emme Aé

Toutefois, il est a préciser que la conjonction du sujet a son objet de valeur dans
La Jalousiese | i mite ° | apparition de Aé da
Autrement dit, la conjonction se réduit a une simple présence. Il ne se jouit pas de
son obj et de valeur et sa conscience nobse

«serait la faculté du s e r déun bien dont on dispose,
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de»*®. La Jalousieest unrécit particulier dans la mesure ou il offre une relation de
conjonction inédite du sujetlad o ICjeett € r el ati on se | imite

dans le champositionnel du jaloux.

4 . La qu°te dbéargent: | e retour de Mathi:

Le sujet Mathias, ¥oyageur de vingting ou trente années (12), débarque sur
son ile natale pour une affaire commerciale a sawsndre des montres et, par
conséque t gagner de | 6argent. Du point de

traduit comme suit

PN de base Gagner de | 6argent

Vendre des montres

PN dobéusage

4.1. Le déplacement du sujet

Pour gagner de | 06 ardgsemonies et Maurnerisaon illed oi t v
nat al e. Le roman sdébouvre sur | es: coups d
«lLes wvoyageurs pr°ts pour |l e d®bar queme

navire avan-ait sur son erre,fendetglissel e se
sur | a coque [ é] i y eut un appel de t i
fonctionner. Le navire amorca une courbe qui le rapprochait avec précaution du
débarcadére» (12)

Du point de vue sémiotique, ce voyage confirme la modaisalu sujet selon le

/vouloir faire/. Noud ai sons ° nouveau r ®f ®r ence ~ |
supra) selon quile déplacemendpatial se traduik dans le cadre narratif, comme la
manifestation figurative du désir, autrement dit la maéalu vouloir dont se trouve

doté le sujep®°.

(@)}

Le /savoir fairel provi ent de sa conna
habitent:

« Dans cette ile natale, ou il connaissait personnellement de nombreuses familles
du moins ou, malgré sa mauvaise mémoire des visages, il pourrait sans mal, grace
aux renseignements recueillis la veille, faire semblant de renouer avec de vieux
souvenirs» (24)

229 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique desgssions. Des états de choses aux
®t at s,omcd,®.r2e5.
230 Algirdas Julien Greima$)u sens ljop.cit, p. 146.
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Le /devoir faire/ tire son origine de la situation financiere du sujet Mathias qui
tournait, en ces derniers moments, tres:mal

« |l avait fort besoin de cet argent. Les ventes depuis trois mois restaient en
dessous de la normajesi les choses nébsar r angeai ent pas. 1 I
peu de temps se débarrasser de son stock a bas prix, a perte probablement et
chercher une fois de plus un nouveau mesgR7)

Autrement dit, ce sont les circonstancesa présent,qui le contraignaient au
voyage » (27)

1 acquiert | e [/ pouvoir faire/ en arriyv
qui lui facilitera ses déplacements

« Il trouverait le patron du garagé il voulait, ajoutat-il i louer une bicyclette
pour la tournée» (47)

«Quantal a bicyclette, |l 6homme en poss®dait
en disposer dans une deheure, sans faute. (49)

Malgré la présence de toutes les modalités requises, le sujet Mathias essuya un
échec

« Il avait commencé sa tournée par le pawntrairement a ses projets. Comme |l
ne réussissaid rien vendre desa marchandisé en dépit de la modicité des prix et
de | 6excel |l enicle g &® tl amhatgéudans ptesgiuestoutes) les
maisons de bord de la route, ou ses chancep lair ai ssai ent pl us f ¢
vain quoéil y avait ens®he perdu beaucoup

Toutefois sa quéte serminet-elle ici ? Rejointil son pays?

4.2. Le vide: source de prolifération des programmes narratifs

Pendant que Mathias faisaitsobRd| acement sur | 67| e, une
dé°tre assassin®e sur | a f ad @Ga°itsree ddc usset
condamn®, Mat hi as est occup®, sboriente
remplir | e videsaruiemplesit dcu etuesm®p sd aents q u i

1 se livre alors aux reconstitutions e
se confronte aux contradictions, le temps se brouille dans sa conscience. A ce propos,
Maurice Blanchot écrit« Ondirait que le temps dispersé par une secrete catastrophe
i nt ®r i eur e, | ai sse des segments dbéavenir
libre communication avec le passé. Le temps révé, le temps remémoré, le temps qui
aurait pu étre, le futur emf se transforment incessamment dans la présence
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rayonnant e d#% Leovals gegiente augsi¢ Jne source de création
esthétique, envahi par la peur, Mathias crée des wrecits éclatés.

Ceci il lustre | 6®t at dde, cdnangquedans leierapsc e d
est une Iimage de d®tresse. Dsb6oa4 oaud ed ®s d
incertitudes deaconscience au point ou il doute dertuf me . Déaill eur s,

sur la falaise pour effacer les indices du crime, il essaarpris par le regard de
Julien.

4.3. Leretour du sujet

Mat hias quitte | 6°1le © bord du vapeur
L6®ni gme mas:«s €& n®yoatrien de s 3r, rien d
vide, vers lequel ldh ®r os et l e Il ecteur reviennent [

32

| 6absencs central e.

Par ailleurs, si nous observons la premiere phrase du ror@mme si personne
ndavai-t r» (8)nle remah peutdse terminer par la phragswmme si
personnen 6 av ai tée.riAdmsvu | es h-dsbpassits au intdee | 6~
laisser un meurtreimpuflil | s r essembl ent aux spectateu

Nous remarguons que | 6®chec du progr amme
neclétpasleparour s narratif du sujet, déautres
remplir | e vide du roman en c¢cr ®ant en

Ce |l ong parcours dbébanalyse de |l a narra-
distinguer trois poétiques de la narraation de la conscience propres aux trois
auteurs une poétique de la transformation chez Butor, une poétique du vide chez

RobbeGr i | | et et cell e doéinqui ® ude et de s
DansLa Modification co6est | 6®t at passionnel du s
ouvre la quéte de liberté. Ce sont les valeurs incarnées par Cécile et Rome qui

structurent | 6°tre du sujet et |l es pouss

narratifs donne au roman usgucture plus au moins sécurisante, qui se trouve tres

vite boulversée par le surgissement des souvenirs qui transforment les passions du
sujet et, par conséquent, son faire. Cette conduite fondée sur la transformation du
patir recouvre a la fois des enjepragmatiques et axiologiques. En effet, si le sujet
renonce au changement en Vue duquel i
complications que <ce dernier peut g®n ®r €
do®quilibre est r ea rfoeunvn® eent reent o®c rniavna n tv
alors une nouvelle possibilité de saisir le monda un mot, il devient compétent.

21 Maurice Blanchotle livre & venir Paris, Gallimard, 1958, pp, 2289.
#320lga Bernal Alain RobbeGrillet. Le r oman dap.cit,p,a08.s enc e
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Nous comprenons mieux la signification du titréa<Modification» ; car tout se

transforme dans la conscience du sujet et me se modifie dans sa vie. De méme,
dansL 6 Emp |l oi, dad @setmpesn voul ant ®chapper 7 s
gue Revel sbengage dans |l a qu°te de soi

| 6espace urbain et sommuYéeredamsai inaw®i ait
euphorique. Toutefois, la ville se personnjfie | e suj et se d®modal
transforme alors son programme narratif
aboutir & une meilleure connaissance de soi.

Chez Nathak Sarr aut e, |l a po®ti qgque narrative
Berthe &est gagn®e par | 6i nqui ®t ude de
| 6i nstallation dbébune porte oval e. EIl'l e

auprés de cet objeToutefois, son programme narratif se solde par un échec, elle
retombe al ors dans [|IMariereayaxpl@tée la dhéme edine | e s ¢
passionnelle. Lenevauar r at eur est un sujet vul n®r at
|l e pousse 7 deMasdreau. Bais tréswite clés tsaBpcons le menent a

d®t ruire | 6image de | 6homme aupr s duqgue
celukci est ressenti comme un danger.

Nous remarquons gue le programme narratif consistant a retrouver la sécurité se

traduit par un échec. Le sujet ne peut retrouver la quiétude en;autrgiar | daut r
i nstabl e, n i dans | es objets qui suscite
| 6°tre du sujet se d®sint gr e.chapperatast al
m®f i ance, 1l 6ingqui ®t ude et aux Ssoup-ons

mais aussi de son existence.

Enfin, RobbeGr i | | et adopte une po®tighae de |
Jalousie | e mar i néa pas dmoingausdnt objet de vadurf e ct u
Aé Quand Franck et Aé sbdbabsentent, i s 1
vide. Ce dernier donne naissance a de nouveaux programmes narratifs a savoir celui

de fouiller dans | es af f aiedarseregpasseram f e mr
nuit avec son rival Franck. De méme, daesVoyeur c 6 e st | 6absence
maternel qui méne Mathias a choisir son ile natale comme espace de son action

commer ci al e. Sa qu°te dbébargent seevidet er mi n
appara’t, cel ui de | a sc ne du cri;me. Co
Mat hias retourne sur | e |ieu du crime et

ne parviennent jamais a combler ce vide.
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Syntheése

La narrativité de la awsciences 6 or gani se en programmes n
sous programmes gui ®mer gent et prol i f
conscience des sujets, mais aussi au doute et aux souvenirx qui la traversent, ayant le
stat ut -suedbquibted mt consci ence son pouvoir, |
de nouveaux programmes. Il sdébagit dobébune
parvient a donner sens au monade se stabilise, alors que parfois elle flotte dans le
doute et se désintesy

Le Nouveau roman développdors une poétique narrative du patir avec des
distinctions remarquables chez les trois auteurs

Le faire, chez Michel Butor, découle des émotions ambivalentes du sujet ou plutét
déoune ®motion dispeb®&viovleuttieoln edel el ad ®soenssp
entra’  nent des transformations passionne
Pour construire son identit®, l e sujet s
seule existence narrative de la consciebeefait, la poétique narrative repose sur le
patir et ses modulations.

Chez Sarraut e, | 6agir du suj etlesuetovi ent
fuit sa solitude. Il entame sa quéte de sérénité aupres des étres jugeés forts ou dans les
objets ©Woaref oi s, l a qui ® ude retrouv®e
envahi ssent | a conscience des sujets et

narrative doéinqui ® ude et de soup-on.

ChezRobb&sr i | | et , cbdest | 6 ®v orddesnées thersqein s i b |

poussent | e sujet © agir. Ceci “ travers
reconstruit jamais | a coh®rence de son °
rel ve du vide et de | 6absence.
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Chapitre 7

La dimension cognitive de la conscience des sujets

Nous savons bi en gubdavec | 6av nement
Nouveau Roman, la dimension cognitivey u i d®signe | 6univers
mesureolicelut i peut ~ 1 6instar»>ge plréeadt iden,l 6°at
et gagne peu ° peu son autonomie. Cbest
«l a di mensi on pragmati qgue peut né°tre

cognitives»*34,

En effet, S i |l a di mensi on pactoogsmbdes que |
programmes narratifs des actants, la dimension cognitive, elle, condarpase en
charge par le savoir, des actions pragmatiad®s De ce f ai t, S i |
schemes actantiels évolutifs et de la hiérarchie des programarmasifsa déja mis
en exergue | 6i mportance de | a conscience
compl te ne pourrait se faire sans | 06®tu
au croire de ces sujets. | esnos textesa i r gL
nous sommes sur le terrain du sensible,-&elte I en termes modadtix du savoir
et du croirel | sbagit donc, dans ce chapitre, d

23 Denis, BertrandPrécis de sémiotique littérairep. cit.,p. 260.

234 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court8gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t. |, op. cit.,p. 40.

2 bid., p. 40.



modal e et de sobéint®resser ~ lesaconsciergasr e Cc O
des sujets, pour explorer ensuite | 6uni v

|. Le doute dans le Nouveau Roman

Le doute est une caractéristique principale du Nouveau Roman. Ceci résulte du
contexte chaotique de son ®mer gence. L
religieux et des idéologies totalisantes montre que la réalité échappe a la cognition,
guoelblesti s lmaan®e dans sa compl ®t ude. Loi
r ®e | ®chappe - |l a compr ®hensi on. L6 homme
une r®alit® qui nodéest plus de | 6ordre d
phénomeénologie et a lasychanalyse quexplore le for intérieur de la conscience. Et
auj our gidehleciteur @ quelquefois du mal a se retrouver dans le roman
moder ne, cbest de |l a m°me fa-on qubil s e
lorsque tout céde autour de l@givieilles constructions et des vieilles formes.

Ce nbdbest pas par hasard que Natlh@lre Sc¢
du soupcom. La désagrégation des certitudes fait émerger le doute. Et le doute
comme obj et d 6 ®t u drait cdnane sine canfgyuratioa xidcheet app
compl exe gue nous nous proposons doéexpl o
traits sémantiques pris en compte phar petit Robertdansl es d®f i ni ti on
propose du doute

- Et at doéoesprit qguai dode¢ el aguPaleist ® i ¢h @ @
déune ®nonciation, de | a conduite = t

- El'le rel veddael di0m®sr ttiat ude, de | 6i nd¢

- Jugement par lequel on doute de quelgue chaséfiance, manque de
corfiance, soupcon, crainte, défiance.

- Et Il e verbe douter signifie °tre dans
Selon Denis Bertrand,@out er , cb6est marquer un arr°t
par autrui. On le met en question, on suspendug@ement, on quitte le champ de la
certitude pour cel ui de | 6interrogation
d®f i ant . 1 mani feste une complexit®, qu
| 6i rr®sol uti on, ) | 6i cd@t® r i nlad h yopno, t h e ¢
conjecture»>®’

Ce chapitre a pour objectif déapprocher
nos textes a partir des parametres de type sémantique ou modal.

23 Alain RobbeGrillet, Pour un Nouveau Roman, op. cip., 43.
%" Denis BertrandParler pour convaincreParis, Gallimard, 1999, p. 21.
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1. Voir, Imaginer et Croire

Les nouvell es i nwselasémptaieioot catribgggodv@ar ¢ o n n L
son discours sur la perception et la phénoménologie. Caractérisé comme roman de
«flux de conscience , selon | 6expression 6®&e oPauldu

regard», selon celle de Roland Barthes, le Nouveau Rotoastitue, en luméme,
un socle possible pour une interrogation sur la conscience perceptive et cognitive.

Sachant que, dars Modificationle compartimenhous est donné sous le regard

du suj et L®on, nous tenter on aractedrtiquee part
propres ~ |l a repr®sentation de cet unive
la production du sensible dans le texte de Butor. Nous prenons bien entendu appui

sur | 6observateur, ai nsi gue stiver du s o n r

compartiment, nous expliciterons son savoirlawgpatialite.

La construction de | 0leadMpdificaton esude catumap ar t i
fondamentalement sensible. Elle reléeve a la fdés la perception (voir), de
| 6i maginati de (Omagener Ptati on (croire)

Sachant bien que | e sujet L®on nobdest [
mobil e, en route vers Rome, ce dernier
caractériser ses compagnons de voyage. Ainsi, assis dans le comyagtinéeduit a

| 6i nacti on, i se | ivre Decapomntde ®e,ilesabl e
®l ®ment s servant © quali fi enpadiedusuetspace
Cdbest ° partir de son point uétkslieuw,des qui

paysages et la description des voyageurs prennent sens. Les exttagsaotis en
sont une bonne illustratian

«eEn face de vous, entre | 6eccl ®sia@asti que
travers la vitre, a travers une autrevitie,ous apercevez assez di
homme de | a m°me taille que vous, dont v

avec exactitude les vétement$10)

«A votre droite un petit homme au teint
(11)

«A droite, au travers de |l a vitre fra” che
passer un peu haletante, une femme au capuchon de nylii)

«Un homme a votre droite, son visage a la hauteur de votre coude, assis en face de
cette place ou vouslez vous installer pour ce voyage8)

«De | dautre c!t ® ldbéea utar ef ebna’ntqgruee t. +48%,s i usn seucr
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1 est significatif :«pudien «a gauchet e de | o
| 6autre clt® e, ¢ @mmc ceur entl a plra®cd cn sotnr ude
Nous ne rep®r ons pas beaucoup de pr ®di
d®r oul em° medelellel e mani feste i mplicitemen
consistant a voirCependant, ce qui se situe horsden champ vi suel
appréhendé, représentant les limitke la conscience du sujet

«Vous ne sauriez ni pr ®ci ser | 60©g.e», n i d
(10)
«Un homme, une femme, une autre.»280mme dor

Ces énoncés confirment que ce qui est donné a voir ne dépasse pas les capacités
de | 6observateur et gue | e savieisuet se | i
observateur ne se contente pas de voir, de situer ses compagnons, mais il imagine
pour daque voyageur son petit récit propfees récitssont batis a partir des
éléments extérieurs queton observe. Ces derniers fonati@nt comme des indices,
reflétan t | 6 ©9ge, |l e caract r e, | a proétessi on
méme lesbles thématiquede chaque voyageur.

De ce point de vue, l a construction d
compar ®e ° | 6i nterpr ®tation doéun tabl eau
emblématiques, les costumes, les gestes, les bagages, les miopres aux
voyageur s, constituant l e plan de | dexpl
identifiant, de ce fait, |l e voyageur . Co
Des lors, lesdeux opérations, voir et imaginer, deviennent insdgas. Elles
soO6expl i tausikuation nyatarielle dé ® o n , cell e déun homme
propos, Van Rossw@uyon écrit «que faire dansin train sinon réver, imaginer,
réfléchir, mais aussi observer ce qui se passe autour de soi et prendre cerdeien
s0i. »*%8

Par aill eurs, en i maginant pour chaque
part, se familiariser avecpropres®t ates dd@me
l' i ®s ° | 6ennui et ° |l a solitude.

Ainsi, a propos du jeune couple qui voyadens le méme compartiment, il
imagine que<ce nesont pas seulemertes amoureux mais des jeunes mariés
pui squdils ont tous | e sdatkegeuitrelerevayageden n e a u
noces, et qui ont sans do uetcelasaittuh@de® pour

% Francoise Van Rossufuyon,Critique du roman, Essai siira Modificationde Michel Butoyop.
cit., p. 137.
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déoun oncle g®n®reux, ces deux grandes Vva
de porc » (21)

Ensuite, apropos&dun petit haosede (alul )t, eilLmM®to nt ri nmsa g
estaun Angl ai s vrai sembl ab tue voasrsans doétd, son un p
crane bien plus dégarni que le vétr> (11)

Enfin, i ne sobéagit pas seul ement de s
ircraudel = des indices ext®rieurs. A propos
s 0excl aorement nd ®e | d ®g ui s e melnCerteg cefa afficke sout .

un certain nombre de choses, mais derriere cette déclaration, que de camouflage
possibled » (88)

« Sur ces plis noirs qui le revétent et qui indiquent son appartenanoe aglise
[ é1 | néy a pas | e moindre indice vous r ®
auxquelles il passe la plus grande partie de ses heures, le milieu avec lequel il est en
contact » (88)

Ces ®nonc®s montrent bien quauelleGget cl ®s i
observateur nbdéarrive pas ° p®n ®t r er . Cep
lequel ce dernier se projette et se voit

«Peut®°tre quodil a fait un saut plus i mport :
ce voyagpasladauiosilon dbébabandonner ses pri r
se trouver d®muni mai s tout neuf dans wur

glacait » (90)

Les énoncés cités nous informent que le savoir sur les voyageurs est mabalisé
nousestdon® sous forme dohypoth ses et de s
en définitive,s 6 i | faut adh®rer compl tement aux
doéun savoir orient® vers un /[ croirel [
modalisateurs. isi, la perception se trouve livrée au doute. Ce qui éloigne le texte
de la foi perceptive, le jette aux incertitudes

«Ce dernier venu [ é] un r epr ®s e?nMing nt
produits phar maceut i .p@28)s, l i ngeri e peut

«[ éte ne peut °tre qudun professeur qui
avec une étiquette ovale en papier salie collée au dos, ou sont inscrits avec une
grosse plume dbéautrefois | es chiffres qu
bibliot h qgue doéuni v[eér]s.i te® (s2a8njs dout e

Les modali sateurs tendent " g®n ®r er | 6 ¢
description du compartiment, un faire interprétatif des choses vues. Ce dernier
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néaboutit jamais 7 u subjéctivité aui traverse kg récisl e . E
b©ti s sur | es voyageurs ne cesse de semel

En outre, les adverbescvraisemblablement, «probablemens, «sans doute,
« comme sb, les modalités « peut étre», «doit », ainsique les adjectifs constituent

autant de marques de doukar ai |l |l eur s, L®on nbdavance
par avouer, luméme, son incertitude, il se trouve contraint de reconnaifrel < i |
ndest plus certain df€%la validit® de ses

«El' e ndest upveeut e°ltlree npea soloabgbypacbienpeu pas M
de chance pour que son prénsoit Andrée» (139)

Le m°me eff et est produit par | 6empl oi
permettront doéi | | us mode déplaededoueent | dempl oi

«lIs [le jeune couplefievraient étre revenus depuis longtempg27)
«Vous ne sauriez nre.»fld)®ci ser | 6©ge, ni d¢

Il y a une divergence entre voir, imaginer et croire. Le savoir fourni par le faire
interprétatif dupe- u ndest pas stabl e, de®finitif
déo%¥% | a remise en cause du savoir

En somme, ce doute r®sulte dbébun mangue
hasard a mis dans | e m°me comparti ment q
| 6opaci t® des voyageur s. I 1 se trouve au
dernier h®site ~ croire eméme sonmaeditude. voi t
Ceci constitue | a mise en sc nedsoars| 6 h®s

est recu comme tel. Tout comme le sujet, le lecteur se triowité a adhéreau

doute ressenti par ce dernier. La fiabilité du discours semble affectée. Les lecteurs du
Nouveau Roman connaissent bien ceokpcon qui est en train de détruire le
personnage®®.  Ainsi, | 6i d®e dnémeres devanuercadggee s %r
avec | dav neneman. du Nouveau

2.L Opparition de nouveaux soupgons danklartereau

Mal gr® | 6envoli du repeuyedarseuvpaans® do
il ®gi time avec | a tante. De fait), | 6i ma

La conscience du sujearrateur ne parvient pas a une stabilité épistémique

239 Francoise Van Rossuf@uyon,Critique du roman, Essai sira Modificationde Michel Butorop
cit., p. 146.
20 Nathalie Sarrautd, 6 ~ r e d yop@topud®.- o n



doute, i | h®site. Bref, s alans |4 téceptions doit,faf ondr e

nouveau, les avoir vus dans un salon de thé

«La pelle a gateauxalamagin | 6air r ®si gn®, di stant [ é]
longtemps,ild 6air de | ®si ner, |l a serveuse qui
quoi l trouve | @uwandplrevient versleur thble avemsbrsassiette

chargée de gateaux, elle leve vers lui le regard amusé, attemdiis vous étes fou

mon chérimais vous en avez pris pour tout un réeginentc e nbéest ri en,
plus fin d®p!t, un mince s®di ment invisi
qui peut affleurer tout a coup. Dangereux comme ces éruptions différées qui rendent

plus nalignes certaines fievres(224)

Plus loin, le narrateur revient a un geste inattendu de Martereau qui consiste a

toucher son foulard

«Ses doigts chauds chatouill ent mon cou,
votre tante qui vous a tricoté @aDi t e s , cdbest votre tante,
tante, elle tricote bien vox238% tante, -a
Selon | e narrateur, l e fait que Martere

tante qui lui a confectionné son foulard e&vélateur du désir. Et en se mettant a
caresser | e foul ard;, d®axnte dan o ne IM®d oaqy i
l e silence de Martereau face aux insulte
qui se trame entre lui et la tante durageur. Peubn lui faire confianc® Alors

g u O«ifldtte ainsi comme des piéces détachéds @érive » (234), Martereau est

présenté comme un saint, puis comme un filougjdst un homme qui S 0 €

une r el at i?bastrudtdreadd romareste oriverte.

3. Le savoir inassouvi du jaloux

3.1. La défiance

DansLa Jalousie | e /voul oir savoir/ du jaloux n
celukci ne se suffit pas a kméme; i exige doé°tre pris en
néest pdaus |l ael ocuaxs, car i croi-t toujours
entre Franck et Aeé. D®sor mai s, l' e /croi
confiance en eux. Cobest pourgqguoi ils devi
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«Sur laterrasse, Francké&té sont demeur ®s »@@ns | eur s f

«Ni el l e ni Franck ne bouge de son si ge
| e coin de | a terrasse, i noéy a pl u:

dédencour»ddye ment

«La grande piéce,enc@ma r ai s on, para’t sombre, |l a r
des profondeurs. A@36ne fait pas un gest e
Léabsence du saeoidrieredtadeuae” | @i nf or mat e

voir, qui ne livre rien*. Et «la défiance nait du nosawir et présuppose un
m®t asavoir, portant sur | e fait quoil y .
ou sur celui de Fr asoupdon»?Codest pomsiquqiel

reste sur le gevive et les surveille a travers les jalousies.

3. 2. Léaffol ement du jal oux
Au non savoir du jaloux, so6bajoute | a des
infid®lit® et |l e soup-on quodils passent

sangfroid. Nous assistons a une décomposition accélérésodemoi. Ceci se

manifeste a travers les répétitians

« Toute la maison est vide.(143)

« Elle est vide depuis le matin (143)

« Maintenant la maisoest vide» (122)
« En attendant la maison est vide(123)
« La terrasse est vide égalemen{123)

Et pourtant | a maison nbéest pas vide, il

a des actions bizarres

Il efface la tache du millpattes pour faire disparaitre de sa conscience Franck qui

devient envahissant

241 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,omod@.25.
42 bid., p. 275.



«La trace suspecte agisar u compl tement . 1 ne subsi
plus claire, aux bords estompés, sans dépression sensible, qui peut passer pour un

défaut insignifiant de la surface, a la riguewr(143)

Dans un acte imaginaire, il souhaite la mort et la caratiars de Franck dans un

accident de voiture

«Dans sa hote doarriver au but, Franck a
fait un saut [é] et va so6®craser contre
Toute la brousse en estilluminée,dane cr ®pi t ement de .»0i ncerl
(167)

Il atteint | 6hal |-pattes ana dimeosion dénesdéen ne au mi

« Il est gigantesqueun des plus grands qui puissent se rencontrer dans ce climat.

Ses antennes al lporg@ae || @] siulrf(68)ev  dé une

Nous remar guons ( uadirelledr®nda énvirdneantsubio e , c
alt®ration suite ™ | 6®tat dysphoriqgque du
chambre de Aé et @ seo affairdsepour retlowver fles ariteled e d
déinf:i d®lit®

«A | 0i nt ®r-m&ium, dlue shwward vert est const
| 6 e nc r:darresade deax ou trois millimétres, petits arcs en cercles, crosses,
boucles, etc,aucunsigne o mp|l et noéy »xp(B&rrait °tre | u.

« Excepté deux crayons noirs, une gomme a machine en forme de disque, le roman
gui a fait | 6objet de maintes discussion
déoautre dans I»€169 i roir de | a tabl e

Il vit toujours dans le doute et la réponse ne vient jamais a sa question. Et le

paroxysme de | a |jal ousi e e;datconfroBtatian de o mme
jal oux 7 | 6absence de sa femme et au vi
sorte pguibs e midasur | e moiménee. qui | 6ent our e

3.3. Le silence

Quand Aé et Franck reviennent, l e jal oux
une attitude silencieuse au sujet de cette:nuit

«l'l's ndbont dbéaill eurs@pP8mais reparl ® de

Cette nuit rel ve du point de vue s®mi ot
soupcons du jaloux, ouvre la porte au doute et donne libre cours a son imagination.
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lenonsavoir suscite | a crainte e@dssélaauitt roub
ensemble.

Le roman se ter mine palrd ol msrdedacnaitquicont de s

m®t aphori guement rattach®e ~ | 6ignorance
il doit vivre dans un doute permanent et doit se contehi@rune vi si on ~ r
Aé et de Franck qudil ne cessera doéinter |
4 . De | 6inattendu au d®l ire interpr®tati/
Léinattendu est |l a n®gation de | 6atten

préparer a ce qui arrive de facon a étre en adéquationwaveérne Au contraire,
| 6i nattendu abol it | iatenidun serta@innéqudibrenei@isie s s a i r
les événements.

Dans Le Planétarium devant le spectacle désastreux du travail réalisé par les
ouvriers, le sujet Berthe est dessaisie de sgpétance cognitive et de ses facultés a
agir:
« Cbest une catastrophe, un Vvr ai d®sastre
doi mpui»¢ld)ance.

ElIle ndarrive pas ~ <croire ce qui est de\

« La plus riche imagination ne peut pas permettre pr ®voir ce qubil s
de fabrmi(lQuer é

N6 ®t ant pas pr®par®e ~ voir un g©chis pal
guodell e per-oit. Nous assistons ~° | d6altge
dit, elle ne croit pluau / savoir fairel des ouvriers,
décomposition de son étre que le délire interprétatif se déclenche

«lls ont tout gaché, expres, tout détruit(17)

« Ces brutes ignares qui ravagent, défigurent tout le pays, qui sadcagéene s T uvr e
déart, abattent Il es vieilles demeures et
cubes hideux, sans vie(16)

Léalt®ration du croire donne naissance
ouvriers dbéun /voubomnel faireodl destiriuct Ba
et ne peut rien faire face a la laideur qui regne dans son appartement. Bouleversée
face a cet état dysphorique, elle délire.
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5. Du nonsavoir au croire

Apr s | e meurtre de Lé\oeu, Kathimaedodtdit ellee s ur
méme. Il demande a la logeuse des cisequo«wr couper ces ongl es
voulait pas conserver pour ces deux jour$l738)

CesonglesorAt | s ser vi © | 6®t r & Dgplue soAa imdquietule | a
guoailt sarr°t® | e reconduit sur |l e |ieu di
Julien sur les lieux et qui le fixe par son regard

«l | regarde Mat hias [ é] un d®f aut de vi si
Co®t ait autre chssiw2eéelUae mMyopeed@®xceageali
bienétatc e un T i | de verre, g®i(2l2)endait si g
Mat hi as devient s%r que Julien sama$ quel

innocent Mais comment étre certain de ce que bad a 2 it ge divre alors a des
supputations et multiplie les interprétations incertaines

«Une autre interprétatios 6i mposaité Mais il fallait a
I méme préci§ pour autoriser une telle amsur anc
servait a plus rien. Seules les images enregistrées par ces yeux, pour toujours, leur
conféraient désormais une fixité insupportalsi€214)

Mathias, qui doutait de ltméme, doute que Julien a vu la scene du crime et il est sar
qguobi l c o ndn®ti asislasi t d & elsd h i? Cononie il ag parviemtias | e s
aucune certitude et a aucun savoir, il finit par croire que Julien soutfré 4 n e
myopie excessive, «d 6 un s tr aliusngeu 6un Tpiols sseRdE Vv €r r e
mettre fin aux affres du doey il finit par attribueran e gar d ®t range et ¢

pas ©° expliquer de Julien toutes sortes
«Mat hias comprit, " cet instant ;ilsone quobi
les trahissaient ni effronteri@ i mal vei l l ance, il s ®taien

strabismex» (210)

Par ailleurs, nous remarquons la présehéeune conf i guration de
roman. SelorLe petit Robert | 6 ambi gupt ® se rapporte
incertain, égivoque et obscur. Il se dit aussi des unités de langage qui posséde un
caractéere polysémique. lRictionnaire raisonnée la théorie du langagka définit
commesuit«l 6 ambi gupt ® est | a propri ®t ® des ®
plusieurs lecttes ou interprétations?*® Ainsi, les propos de Mathias prétent a

équivoque. Si Julien a été présent a la scéne du crime, pourquoi ne le ééhonce

243 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaireaisonné de la théorie du
langage t. |, op. cit.,p. 13.



pas? Pourquoi passei | sous sil @&ndeice dauwdi Il ea cals
quiatuélajesea f il 1l e. Or, si ce noest patd | ui I
surlafalais€ Voi ci une ambigupt ® qui ne soOo®cl a
est coupable ou non.

[ Lé6®nonciation du dout e

Si tout espace discursif est susceptidbeadc cuei | I i r | e dout e,
constitue un cadre énonciatif qui le sert de maniére particulierement efficace. Dans
notre corpus ou la conscience des sujets est en perpétuelle évolution et en
transformation continue, les sujets ne cessentde doutef 6 ®met t r e des hy
la réalité qui les entoure. Autrement dit, nos auteurs exploitent efficacement la
corr® ation qui existe entre | a position
De fait, ils rompent avec les certitudes les mieutgugres, créant un univers troublé
et incertain.

Notre analyse fera appara’ tre |l es diffé¢a
exprimer le doute. Tantot le doute est mis en discours dans la modalisation de
certains énoncés, dans des énoncés interrogatisnt 1 t i | sO0i mmi sce
textuel a travers le nedi t . A ce niveau dobdéanal yse, I
d®ci si f. 1 a en effet pour charge dobact
de ceénonciateur.

1. Les modalisateurs

lesmalal i sateurs de | 6incertitude et de |
du doute. Danta Jalousie | e suj et soup-onne sa femme
la famill e, de | 6exi stence dobéune relatio
sentimentdg al ousi e et de | a r:®alled ®degwXi & mar
®pi e. Quel ques exemples permettront doi |

modalisation distille le doute

«Mais Franck les comprend petitt r e , soi |l | es rdes awia ~ t d ®
entendues souvent, peutt r e avec eélrd un de s€sddsques fapoesu t
(30)

« Si Franck avait envie de partir, il aurait une bonne raison a donsar femme et
son enfant qui sont seuls a la maison. Mais il parle seulemeht@dé e ur e mat i n
sans faire aucune allusion a Christiane(30)

17
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«Le sourire fugitif ne devaut | omér g u dqd
papillon.» (27)

Dans ces énoncésdevait étre», «peutétre» sont des marques de doute.
L6inst abmilgue® dRupijsal®ux ne | ui per met qu

m° me effet est produi tau@ewr | 6empl oi du c
2. Léinterrogati on

Aux modali sateurs sb6éajoute | 6interrogal
convie le lecteur a partagere dout e de | 6®nonci ateur, p
sous | e signe de LedvVobyeu le sujetiMathias eecheréhe pas i , d
l a siur de | a victetlmpeurest envahi par | e

«Al or s, Mari aé Quobe?88t [ épgropod debguol d-ebe panlé v o u |
de moi? » (23)

Déautre part, | e poi nt doéinterrlagati on
Jalousie sur | e mur comme une tr apates:l ai ss®e

« Vient ensuite des restes flausiorceaux dgp at t es et f or me part.
convul s® en po»p®BR& dbéinterrogation.

Ce point déinterrogatiopateumingqgubal qguné

prononcer et “ laquelle 11 neiltroae@i tp
| 6 icilpled « Existet-i | une acullat i oea dnarck?e Delplus, et
| 6i nterrogation souligne | 6insuffisance |
marque | d6irruption du dout e.

Par ailleurs, la succession des questions danklodificaion : « Que cherchez
vous? Qui aimezvous? Que voulexous? » (254) exprime un doute radical,
puisque ces interrogations peuvent étre paraphrasées comme une autre forme a
savoir: « Vous ne savez ce que vous cherchez, ce que vous aimez, voire caigjue v
vouleze . L6éincapacit® de saisir cette, nouve
maintient Léon dans le doute, déstabilise son crivaduitson égarement.

3. L6i mplicite

Du point de vue sémiotique,oxn ne peut par |l erardesurel 6i mp |
oY% | 6orenpastmel ¢ emps | 6exi stence dbébune re
®l ®ment quelconque de | 6®nonc® maifi fest ®

244 Algirdas Julien Greimas, Joseph Court&gmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage t I, op. cit.,pp. 182185.
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Ceci revient ° dire que | 6®nonc®ermeani fes

doi nf ®rer | d@xitstgaanc &€ ochdun truenl e pl an de
L6i mplicite est pr®sent dans | 6®nonci at
dans | e proces. Pafait dibli na enpe ®e at sb@nce Vvi
pss explicit® par | 6®nonciataire. :lees | i ni

présupposés et les seamstendus. Selon Catherine Kerb@recchioni, les

pr ®suppos ®s s e pr ®sentent comme des ®V i
éléments antérieumgent installés dans le discours, les sentendus désignent des
informations nouvelles qui ne sont pas déja citées dans le discours.

En observant F LaJaloukie et e A2uyuj eltanse | i vre
de leurs comportements

«Sipresquedur s t°tes sont | 6une contirua | 6aut
remerciement sans doute(18)

«C 0 e s tménmeelqui a dispésles fauteuils, ce sqiguand elle les fait apporter
sur |l a terrasse. Cel ui qgubdell e a d®si gn
contre le mur de la maisomn.(19)

Comme ils sont d®j ~ soup-onn®s dbéadul t
entre Aé et Franck a jeti jatoen Brefn tes énencésd out e
pr®supposent | eur union ill ®gitime. Tand
véhiculer de nouvelles informations, ouvertes a leur tour a la supputation inquiéte. A
titre illusdessoag i f | 6®nonc® ci

«Elle fatqel ques pas dans | a chambre et sdapp
ell e ouvre | e tiroir sup®rieur. Ell e remi
redresse et demeure i mmobil e, |l es coudes

feuille de papie » (14)

Cederniersous nt end que | a feuille prise par A¢
lettre adressée a son amant Franck.

Par ailleurs, dan#lartereau,d a n s une conversation t® ®
Martereau | ui a avou®equbel ssaptooeedobhd
alors avec sa famille

«Je veux savoir qui trahit ick Sa voix monte « qui va raconter atdehors ce

gudon dit dans | a mai sor?,Hein?e&®ui dpi ca?»s e pas
Sil ence. L a bak|l e,attdand. | demp®©Il i s [ €]
tremblante «il y a une chose que je vous jure, mon oncle, je vous en donne ma
parol e doéhaenmé&ur pas dit um«Aostcontnent t ou't
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a-t-il su? » Silence. Tous lesregards sébnt x ®s sur ma tante et s
a baissé les yeux sur son jeu de patiend@18)

La tante baisse |l es yeux, sans rien dir
Ssoup-onneux. ! se doute qudi l dCegu exi s
expliquerait aussi pour quaoi Martereau p
|l i nsultait, en | ui demandant un re-u.
Ces énoncésg u i font appel ” | 6i nterpr ®t ati o
| 6®nonciateur de se d®cthar genhi ldevéwamt rred
signifier. l'l's | ai ssent planer | e doute ¢
Ill. Le Nouveau Roman et les objets

Dans le chapitre intitulég hi | osophi e dyeMiched Butoredédatee me n t
gue | 6ameubl ement dbébune chambre, déun te
gui existe entre | e personnage et l e d®c

sont B, liés a notre existence. Quand nous le décrivons, nous décrivons aussi les
personnages. Certains objets jouaient un role poétique et traduisaient les sentiments
des personnages. Nous nqasons alors la question du rdleou des réles que

jouent les bjets dans nos text@sComment sorts décrits?

1. De Aé comme objet © son aveugl ement
Dans le chapitre précédent, nous avonsvuggle o ccupe | a positio
val eur dans | e parcours narratif du jal o
Aeé:

«Aé est debout sur | a t,epres duspsier carréaqui c 0i n
soutient -olueasngldas < wd t . Ell e sbappuie des
au mi di [ é] . Les deux bras tendus resbéd®car
des deux hanches. Les mains tiennent | es
Comme Aé fait porter | 6exacte moiti® de

ses chaussures, la symétrie de son corps est pasfdit85136)

Cetextraitdonneans er ver que Aé nbdest ani m®e dbau
elle est fixe comme un objet. Les différentes parties de son tdgss mains, les

bras, les hanches, les pieddss o n t pr ®s ent ®es en tant gu
définissables, contribuafit | a construction de | 6ensemb
qui les décrit les détache de tout critéere de beauté corporelle de la femme, dont elles
font physiquement partie ou de tout attrait sensuel.
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Non seul ement Aé est d®c rjetédclappe e sedérobe n o0 b
a la conscience qui le regarde a cause du systéme des jalousies

«Quant aux jJjalousies des trois fen°tres,
apercevoir.» (122)

«Le vi sageachégarhm@ositogu 6 el | e estpeochémse |atabld
ou les mains invisibles se livrent a quelque travail minutieuxr e ma i |Ibhsage d o

tr s fin, pol i ssage de staille réduitee gommadee s si n

(134)

Les jalousiesjouent un réle tres important dans le romdtlles permettent

| 6observation, mai s aussi la | imitent 0

figures: «ne permet de rien aperceveir «invisibles», «cachée . L6objet ®ct
l a vision de | a conscience uwW@uneal W

partielle.

2. De | 6i maginaire

Selon Sartre c 6 e st dans | dacte i maginaire que

irréalisant le monde. Il constitue un dépassement vers un irréel et permet a la
conscience de prendr e dunare devient alofs aimee a u
maniere de dépasser le monde par une conscience qui reste dans le monde. Sartre

ajouteque« 6i magi naire repr®sente ~ eghaque in
DansLa Jalousie«l 6 i magi nati on d®sigmail andesen s @i
l e vis®e dbébune i mage, mai s D3 Ceiq&e dour
Vis® nobest gue | 6obj et absent . Ai nsi | a
photographie de vacances, bien que cette image soit forcément fixe et figést elle

i nvestie par | 6i maginaire de sa cionsci ent
«Au | i eu de regarder |l e verre quobell e s
direction oppos®e pour sourire au photog
ceclidh® i mpromptu [ é] Aé doi't l ever |l e vis
svelte est dress® vers | a droite. De <ce

du siége, contre la cuissde bras nu est légerement fléchi au coude. Les genoux
sont disjoins, les jambes a demi étendues, les chevilles croisé&32133)

Nous remarquons que | 6objectivit® de | a
différentes parties de son corps est compromise par le caractére sexuel de plusieurs
de ces éléments«son cou svelt®, «sa cuisse, «son bras nw, « ses genoux

% JeanPaul Sartrel. 6 i ma g PanisaGatlireard, 1986, p. 360.
24 plexander SchnellHusserl et les fondements de la phénoménologie construmpiveit.,p. 124.
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disjoints e . Bien quoéil sbagisse doéune repr ®ser
| 6i maginaire du j al oux I ui conf re un
haut ement subjectiv®e va jusquod"” cr ®er L
Suite a son sourire.

Aé se pr®sente comme un amal game dobéobj
guand ell e occupe une position dbéun obje
a interpréter ses gestes, elle devient la femme dontdlesk.

3Lohypertrophptom de | a desc

La description dans le Nouveau Roman accomplit des fonctions différentes. Elle
ob®i t au principe de | a pr®cision, de | a
Désormais, la description ne reproduit plus, elle crée et invente.

DansLe Voyur, Mathias décrit avec minutie la forme du huit

«Mat hi as essaya de prendre un rep re. D a
descendai t, contre | a paroi de pierre br
Mathias finit par arréter son choixus un signe en forme de huit, gravé avec assez de
pr ®ci sion pour quoil p Yat servir de rep
face de lui, c'esb-dire a quatre ou a cing metres sur la gauche de point
do®mergence de |l a cale Hélbxcoé®tal esum®garl

moins de dix centimetres de diametre, tangents par lexc{1€:17)

Cet extrait met en évidence la profusion de détails dans la description de la forme du

huit comme le confirment ces figureschuit couché», «deux cercles égaux,

«ddbun peu moi ns dd dametriexDesgeen Mathias rétnowe son

obj et i ne | e | ©che pl us, mal gr ® | e mo
|l a description de | dobjet © sa construct.

Nous remarquons, a la suie Roland Barthes, qudacdescription de Robb@rillet

néest m°® me plus tension vers | e dehor s,
choses, elle ignore volontairement le dedans des chSeainsi«l dobj et noex
pas atdela de son phénomené?*®

Par ailleurs, danka Modification |l e comparti ment se pr ®s
uni vers <c¢l os. La description qui séop r
plusieurs fa-ons. La volont® dbéexhaustiyv
nous su prendr e. Coest ai nsi gue | 6abondanc

247Olga Bernal Alain RobbeGrillet. Le r oman dap.cit,p.a% sence
248 Roland BarthesEssais critiquesop. cit.,p. 30.
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présence de certains commentaires émis a propos des voyageurs, permettent a la
description de sobéexhiber de fa-on plus i

«De | 6autre ctt® de Iute banguette, tum ecclésiastgjsei S S
doune trentaine dbébann®e, d® " un peu gro
de ses doigts de la main droite souillés de nicotn@0).

«Soudain tous | es regards se touaukent ve
sans appar avreea grahd unthdmome rougeaud, essouféfui lance

une valise bombée, un paquet grossierement sphérique enveloppé dans un journal et
maintenu par une ficelle dépenaillée(14).

« Ces deux grandes valises semblablesasfmbant neuves, en peau
| 6 autdrees sails d Gagrémentéestde ces Eests cadres de cuir pour cartes
de visite, fixés aux poignées par de minuscules courroi(y.

Ces descriptions se car absdrv@eur seht spagi t
descriptions objectives a la maniere du roman traditionnel (réaliste). Toutefois, ces
descriptions objectives se laissent traverser par une subjectivité issue de
| 6i magination du sujet L®on mpuevoyage cesse

«Ce ne peut °tre qubdbun professeur.»qui re
(28)

La description de ces voyage;ueom nef or me
manque pas de les observer, de suivre leurs gestes et de les décrirddogtdau
voyage. lls constituent une sorte de famille, dont les actions et les gestes sont

ri goureusement mentionn®s jusqud”™ | a fin
«Lbeccl ®si astique ° votre gauche tapote
bréviaire refermé, celui que veunommez le professeur enleve ses lunettes et en

frotte lesverre$ € ¢ el u i gue vous nommez | e repr ®se
asesmots croisdsé t el ui gue vous nommez | 6 Angl ai s
imperméable de cuirun étuideh ur chmanés, en t.i»f4e | a dern
Nous remar gquons aussi dans | e roman I

description, visant le personnagetaéme:

« Assis, vous étendez vosjampes] vous d®bout onnmiluavotre
doublurede soie[ € Jous en écartez les pans, découvrant vos deux gdn@uk

vous décroisez et déroulez avec votre main droite votre écharpe dghameleuse

[é]. ¢é& (11)

Nous sommes face a une adscription, mettant en scéne les éléments
extérieurs concerma la tenue vestimentaire du sujet, qui permettent au lecteur de se



repr ®senter | 6aspect ext ®rieur de ce de

jusqubéau portrait. Ceci sb6bexplique par |
A ces descriptions intérieures du compartimer@aj out e | 6 ®num®r at i
et des paysages qui défilendehors», «au travers de la vitre . Cbest ainsi

fen°tre du train forme une sorte doé®cr an
nouvelle réalité

«Audela de la fenétre, entea | eune f emme et | 6eccl ®si

pyl *tnes de haute tensions | e | ong dodune
remorque, soOapprocdaph42de | a voie

1 est mani feste que | 6aut eaobjet,rendantnsf r e

de ce fait, compte de | 6atmosph re du vo

et du mouvement de la conscience de Léon. EbériVlodificationest marqué par la

pr ®sence doéune description qwse,enmédmd vers
temps, traverser par la subjectivité i | est guestion dbéune
interpréte, doute et suppose.

4 . Le rapport analogique entre | a consci

Sel on Michel But or , | 6acte do®crlere un
ddactions humaines, mai s a uidsnécesSairemeninp o0 s e
aux personnages. Il existe un rapport ®t
conscience cr®e | 6objet et | d6objet refl 1

Ainsi, dansLa Modification une cigarette est décrite commaen«petit tuyau de
papier blanc remplde brins de feuilles seches (43). Les lignes sur la vitresont
semblables a desentaines de cils> (69). La bande de papier blancatlé comme
unsceau» (48).

Il est significatif que ces descriptions sont objectives, mais aussi créatives. La
comparai son ®tabl i e i ntuwvetledsphere, ude phdsgdet d®
la banalité.Par ailleurs, la description de certains objets tel le @ifer chauffant,
comme lemontre les énoncés-die s sou s, ®mane de 6l® an g odies
confusion dan&equel se trouve le sujet Léon

«Vous avez | 6i mpression que | es | osange f
| 6ai r cfoumnaise oltbdune(164)

«Vous avez | 6i mpression que |l es | osanges
déun s»I7P.ent
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Ainsicomme | 0 ®cr i t MiRoH ealn dB Btao t kdésattributsde | 6
révélateurs de la conscience humainejpesn s dbéespace et de tem
des patrticules, des rémanences de la persoidine b j et e st donn® dan

doul oureuse avec | 6homme, il fait partie
penser sa propre dbowm®Ped @qgoéltes djactco UC
[ €] visent ~ |l a r ®v ®naagiquess®® ddune essence.

De plus, nous assistons, danes textes a un affaiblissement du sujet et,

corr® ati vement, - | 6ani mati on sdjet semonde
r® fie, tandis que | e monde qui | 6entour
montrent |l es ®nonc®s suivant s, par | 6us
ddacti on, |l es participes pr®sent svers ai nsi
les objets

«Une onze chevaux noire d®marre, rivalis

aucarrefour , tlaMaddicatonhp. 400 enf ui t .

«La masse des boi sm°[mée], tsoduvernne osivrecelléé,
masquant» (La Madification, p.15)

« Le sol se reléve: (La Modification p.15)

«Lbespace ext ®&i(lLaRadificatempdd) r andi t .

«Bal ayant vivement de | eurs raie noire t«
interruption les poteaux de ciment ae fer, montent,s 6 ®c ar t ent , rede
reviennent , sbentrecroisent, s e mul ti pl

isolateurs » (La Modification pp.1415)

5.Lamétaphore: du corps anim® ° | 6ani malit®

Chez Nathalie Sarraute, les parties du corps éemfjuées en comparaison avec
des animaux, des personnages historiques ou de contes de fée. Martereau est décrit
comme suit

« Ses deux mains puissantes nous serrentlanuque ous frottent | e
|l 6autre, des fourmi ®nebmgi mahhéadesr e ®mE
cochons qui font »(3d) agaceries au | oupé

Cette comparaison, qui illustre ce passage de Marterealoap x et du neveu et sa

cousine <«aux petits cochons, montre le rapport de force et de pouvoir entre les

sujd s . L6®vocation des parties du corps el
de sdapprocher directement des sensation

“%Roland BarthesxI | ndy a p a-6rilld»i®Essals eritigResdp.krie,p.103.
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Remarquons également que les parties du corps qui sont évoquédssomins et
lenezg u i mani festent en quelgue sorte | e cc

De la méme maniere, le nevearrateur est décritu point de vue de sa tantemme

une petite b°te qudelle ne cesse doéhumil i
«La petite b°te qubell e n o asiceafesne®angpe t a gL
hont eusement hors de son trou €& Quel r ®c

lumiére, de voir au gros jour mon air rageur, méprisant, humilié, et mon désir,
réprimé par la crainte de mordre. (21)

Le paralléle établi entre le nexrnarrateur et la béte enfumée, qui finit par quitter

son trou témoigne de la fragilité de son étre et du pouvoir dont jouit la tante, mais
surtout de son sentiment de sadi sme. Co e
hétéronome, dépendant de sa féaraldoptive.

La tante du neveu est aussi dégrideson tourcomme une femme élégante et
coquette

« Elle adore cela, quand elle est avec lui, se sentir ainsi, la grande dame gatée,
capricieuse, fantastique, et | antlepetdmi r at
ramoneur , bonne f®e [é transformant dbéun
une morne de viex (223)

La tante se compare en personnage historijgdadame Récamier. Elle possede le
pouvoir sur son mari . Ceede la figsire derBagnettd e st e
magiquee . De pl us, el l e veut sentir l 6admir
affirmer son moi et son existence.

Par la méthode de la métaphore, Sarraute propose au lecteur un espace créatif dans
lequel sa participation tigee devienffondamentale.

En somme, | direexstomadgnitive de la canscience occupe une place
centrale dans | e Nouveau Roman. Le dout e
savoir et du croire caractérise la conscience des sujets. laumaperceptif de Léon

na’  t déun constat visuel gui sollicite ¢
conduit © wune incertitude d®trui sant |l es
i nassouvi du jaloux g®n r enfait peydoerau sljetu t e .

son homog®n®i t ®. Ce dout e s diéqupestidoie en ¢
ddbune charge ®moti ve. Léinattendu percep
gudun suj et d®mu ni gui ne srguei Berthepse ®par ®
trouve en proie au bouleversement, perd ses facultés cognitives, entrant dans le

d®l ire. 1 est ° signaler que dans certa



| 6i gnorance, de comprendre cepagledtgald nbdes
de Julien, Mathias se forge alors des croyances.

Appréhender la modalisation cognitive dans notre corpus permet de saisir les
effets de sens dans leur dynamique et de mettre en évidence la modernité du

Nouveau Roman. Cette derniere résidlea n s |l e d®vel oppement
modale ©° travers | aquelle | e croire nobes
d®cepti f. D6o% |l a fragilit® de | a consci ¢
Synthese

Le doute dans nos textes provoque la crise de la composzgnédive de la
conscience du sujet. I'l condamne | e suj ef
Léoal t®ration du croire et | dabsence du
mai s aussi ext ®rieure des sujetdlationEl | e s

thymique de la jalousie, de la déception et de la colere.

Le doute am ne aussi “ la configuration
sujet, mai s aussi celle du |l ecteur. Les
doute sontlesmoé& | i sat eur s, | 6i nterrogation et |

sollicitent le faire interprétatif du lecteur.

Léanalyse du rt'le des objets dans nos t
partir déobservati ons miumeuwekpérencs ietdrieurer e f u s

Ainsi, | 6 ® c-Grilldt esteea ladsarface ded o & j le tomaadeviegt

exp®rience directe de | 6homme sans que
psychol ogi e, déoune m®taphysiquk mbeu dobéun:
objectif opt%iChd®cMuevhel Butor, | 6homme
La caract®risation du suj et néest donn®e
objets. Lébapparence ext®rieur e adsetssurobj et
|l 6i nt®riorit® du sujet. Nous -dgdans deolan s a |l «

conscience du sujet.

A travers | 6usage de | a m®t aphor e, | 6 al
préfabriquée du sujet, mais a pénétrer dans sa consciencdrgosmettre une
expérience vivante, rapprochant le lecteur davantage du texte.

#0Roland BarthesEssais critiquesop. cit, p. 39.
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QUATRIEME PARTIE

AFFECTIVITE ET ESTHETIQUE DANSLE NOUVEAU ROMAN
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Chapitre 8

La dimension passionnelle de la conscience dagets

Nous avons mis en sc ne, dans | 6anal ys
cognitive des contenus de la conscience des sujets et, surtout, le cheminement
discursif de leurs réflexions, de leurs représentations et de leurs visions des choses.

Toutenur sui vant | 6expl oration des content
nous i nt®ressons dans cette partie ° | a
ai nsi guodaux dynami ques affectives et |
discursifs.

Notre manie e de nous i nt ®r esser i Ci aux s e

perspective psychologique ou méme psychanalytique, se fondera sur une approche
sémiotique. Notre point de vue nous portera donc a envisager les passions des sujets
dans leur structure et lewtynamique internes, produisant des effets de sens

sp®ci fiques. Concr tement, |l a pr ®sente
propres aux sujets, " savoir la piti®,
do®crire, | a padeuriflectuatiahau poiet dewye s@miotigee. Eng u e
prenant appui sur les outils de cette discipline, nous tenterons de définir leurs
composantes, de d®crire | eurs agencement
del ™ dobéune ®t ude usrettre entéeidamca leursImarifdst@tiorssi r e

textuellessouvent négligées. Nous noeorcerons de dégager ainsi les propriétés
du champ passionnel dans | 6esth®tique r o0l

Ainsi, la premiére partie de ce chapitre sera réservée @#igu des passions en

s®mi ot i que, "’ | 6expos® des concepts th®
deuxi me ©partie consistera ° |l es mettre
appliquer aux passions des sujets. Nooso u S i nt ®r essonsx bien

passions dominantes.
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I. La question des passions en sémiotique

La sémiotique francaise, limitée aux travaux de Greimas et de son école, a
traversé deux périodes | a premi r e, caract ®ri s®e pal
univers clos, @vaittraitdl 0 ®t ude des actions textuell e
deux états narratifs®™”, la seconde, apparue vers le début des années-yirjre
dix, ou des interrogations sur les passions se sont multipliées et diversifiées, conduit
«les recherches loin deblaut onomi e du texte, vers
| i ntentionnafit® et la cognition

Cdbest ainsi g usens cogriiveledpassiahreeleetitdai petie pris
le dessus sur celle de la dimension pragmatique, centrée sur |daeib«

1.Deb s ®mi ot i gnuada sémeotiqgueddasqpassions

La s®mi oti quecodesi $Hact i onep®r er dans | €
syntagmatiqgue dbéactes, "’ retrouver un e
présupposé par un autre acte présuppogantAinsi, les textes sont marqués par
leur autonomie, caractérisés pades transformations, des actions, des parcours
menant | es sujets syntaxigues dbébune posi

une position B»*>*

Le sujet se définit par la pogitn - qu 6 i | occupe dans | e pa
relation avecqguadiolbjwitsed.e Ivlaliteruaveerste dba
virtuali s®, ensuite actualis® et enfin
trouve manipulé, selon les adalités du /faire croire/ au /faire faire/, dans une
s®quence initialei ldébosdidmnet aloheramcs wiet e ¢

acquérant les modalités requises pour la réalisation de son action (compéperse)
il réalise la transformain (performance) et cherche enfin a faire reconnaitre la

validité de son action (sanction). | est significatif guodune
comme objectif de e onstruire | es principes dbéorg
narratifs, facmdare usiwesala™ r Lane ®mni ot i que de

compte de da transformation comme cassure ponctusif® «analysable en

51 Driss Ablali, Du continu: son et sengCahiers de praxématiguep. cit.,p. 20.
252 |1
Ibid., p. 20.
23 bid., p. 20.
#4bid., p. 20.
251bid., p. 21.
26 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanflémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,on dtGnde

18¢



plusieurs segment>’ mai s el l e ndexplique pas comme
narratif du sujet émergence du désiroude | cr ai nte pr ®al abl es
déintensit® variables entre |l es formes
| 6i nqui ®t ude, effets somati ques et Il an
modul ati ons continues detsc.®t@dess td up osuurjgeu
sémiotique est dite discontinuBe plus, en se fondant sun«@ concepti on
actant débarrassé de sa gangue psychologfgtielle se focalise uniquement sur

| 6 ®t u d &iredcemme 6i ©eluci était isolable des diverses déterminations qui

| 6accompagnent, |l e freinent ou | 6dacc®l r
de la «colére», réalisée par Greimas Du sens Il,vient montrer que mémel&

sujet doe®s»@t bouge

Cette étude a ouvert de nouvelles interrogatiom®nme celles qui consistent a
appréhender dans le texte les opérations préalables aux transformations, et qui
per mettent de |l ocaliser déautres phase:
| 6efideicon & Auttement dit, danforte présence des sentiments, des
passions, des émotions dans les textes littéraires a obligé la sémiotique a élargir son

champd 6i nvestigation et par cons®quent ,
discours. le domaine de cette nouvelle dimension est celui des émotions, des affects,
des passions, des sent i mentwagouAvoaaton |, | a
[ €] de tenter de saisir | a&®discursivisat.:

Par ailleurs, deux approches ldepassion peuvent étre distinguééds premiere,
comme nous venons du reste de le suggérera« d ®f i ni t pas%rappor
elle se trouve notamment illustrée par Greimas et Fontanille dans leur ouvrage
Sémiotique des passions. Des états deste s a u x . Ratsecbnsle agpdo€hm e
oppose la passion a la raison. Elle se trouve illustrée pafClaade Coquet dans
son ouvrage La quéte du sens. Le langage en question.

2. Action et passion’Raison et passion

Nous avons vu précédemmentqual®mi ot i que de | é6acti on,
narratif, consiste a décrire les opérations de disjonction et de conjonction du sujet de

*briss Ablali, Cahiersle praxématique, Du continwson et sendylontpellier, Praxiling université
Paul Valéry, 2004p. 20.

28 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontani$émiotique des passions. Des états de choses aux

®t at s,om dtGnde

%9 Driss Ablali,La sémiotige du texte Du discontinu au continu  Pari s, LéHar mattan,
%0 priss Ablali, Cahiers de praxématique, Du contisen et sengp. cit.,p. 21.

%1 Anne Hénaultle pouvoir comme passipRaris, PUF, 1995, p.5.

%2 Denis BertrandPrécis de sémiajue littéraire, opcit, p. 238.
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faire de son objet de valeudne telle approche se distancie du sujet qui, selon
| 6expressi on dedsdpmnda mdade Xy Dé plus, cette approche

«tend © faire des positions actantielles
vi s®e tr an sX°bAinsides étatscflactudnts Hu sujet face & son action se
trouvent mi s 7 | 0 &tcirdisgensabl€ deerentontep @ unr étpu o |

antérieur a la jonction. Ceci permettra denentrer que méme les états aussi
bougent; gudavant gue |l a transformation ne
encore un, baigne dans un flux continu, dans unéusmn totale avec son objet de
quétex’™ Coest ainsi que |l a s®miotique de | 6z

considérable a celle de la passion.

Par ailleurs, Jea@| aude Coquet sb6int®resse ~ | 6id
alors a opposeral passion a la raison. En effet, il présente un modele ternaire et
distingue le prime actant, le second actant et le-&et@nt. Le prime actant,
correspondant a la sphere du sujet, occupe une place centrale. Il se dédouble en sujet
qui assume sa preéditon, impliqguant assertion et jugement, et en unswet qui

nébassume pas sa pr®dication. (! est priv
| 6obj etetierseont ant correspond ° |l a sph re d
Dans cette persptee, le sujet passionnel, selon Jgalaude Coquet, est une des

variéetés du nos uj et . Command® par son corps et
passionnel est dépourvu de tout acte de jugement. De ce fait, la passion se rapporte a

| 6i nst ansage@,sdapmone ~ tout acte de | ugeme
raison.

3.Lébanalyse des passions

Si | 6outill age th®orique de | a dsd&mi ot i
nombre consi d®rable dbdanalyses pr»@%tiques
cel ui des passitounhen cle@has i régondnesauxr bedoins de
| 6anal yse concr te des di scour s, - part
composante modal®’. Cdest ainsi que | d6®tude des p
celle des moddés, confiirmant ¢« 6 hypot h se s®miotiqgue sel
passionnels sont engendrés par des arrangements métfaux Co e s t pour c
Greimas et Fontanille recourent, dans leur description des effets de sens passionnel,

263 Anne Hénaultle pouvoir comme passipop.cit, p. 3.
%84 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op.cjt. 226.
2% Driss Ablali,La sémiotique du texteDu discontinu au continwp.cit, p. 198.

%% Jacques Fontanil«D®r obade doéamour . SeRamicepratioyeBocuthens passi c
de travailetprépub |l i cati ons du centre | i,190,p.dti que et de
267 H

Ibid., p. 1.
268 |id.. p. 2.
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dans leur ouvrag&émiotiqle des passion®Pes ®t ats de chawes auy
termes de senteur et de parfumé, r®sultal

3.1. Des modalit®s de faire aux modal it ®:

Sachant que ka modalité est un prédicat qui modifie un autre prédit&t nous
distinguons en sémiotiquedeux classes de modalitédes modalités de faire
r ®gi ssant | es relations i ntentionnel |l es
existentielles»?*’°

La compétenced u suj et s e constitue par | 6ac
nécessaires a la réalisation de sa performance. Ces modalités sont en nombre de
quatre: le /vouloir faire/, le/devoir faire/, le /savoir faire/, le /pouvoir faire/. Elles
sont, en fait, réparties en trois classéss modalités virtualisantes, représas par
l e /voul oir fairel et l e /devoir fairel
modalités actualisantes, liées au /savoir faire/ et au /pouvoir faire/, déterminant la
qualification du sujet et les modalités réalisantes, correspondant ddar@erce qui

permet au sujet de se reéalisde /faire/.C e t ensemble de modal it
q u 0 la relation du sujet opérateur au faié’, autrement dit, & son actiofi

n®gl i ge, par cons®quent , |l es ®ssent«@a doOme
travers | a modali s’@tion des ®nonc®s do®t
En effet, |l es modalit®s de | 6°tre carac
«seront consi d®r ®es comme des mo’fiCei cat i
sont les valeurs investieach s ce der nier qui r ®gi ssent |

tel objet peut étre pour lui désirable ou haissable, redoutable, indispensable ou

irréalisable etc»?’*

L6i d®e f odeda pnablénatguee des passions esfue derriere les
actions textelles, il y a «une masse thymique qui se décompose ensuite en

différentes modalités®”>. A cette «masse thymique , constituant | 0®t
modal it®s de | 6°tre, voire de |l a relatiol
tensivité, éhelle graduelle, constituanic<a f or me premi r#%de | 6 a
Coest ai nsi qgue Grei mas et Fontanill e av

stupeur et del 66®eonoemed®r ®e comme pass

9 Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip., 262.

270 Algirdas Julien Greima$)u sens I op. cit.,p. 96.

1Gr oupe d o Fnaysesémintiqunealss,textéstroduction, théorie, pratiqueop. cit.,p.
30.

"2 Denis BertrandPrécis de sémiotique létaire, op. cit.p. 231.

213 plgirdas Julien Greima$)u sens ) op. cit.,p. 97.

2" Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip., 231.

2> Driss Ablali, Cahiers de praxématique, Du contison et sengp. cit.,p. 22.

2’® Denis BertrandPrécis de sémiotique littéraire, op. cip., 233.
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| autceitsddass | a dur ®e, el l e est dite
complexe des modalités que résultent les effets de sens passionnels. Toutefois, elles
ne suffisent pas, a ell@sémes, de rendre compte de tous ces effets, elles doivent
étre, pour cte raisongraduées.

3.2. Le schéma passionnel

La pr®sentation de | a passion comme r ®s
tensivité a donné lieu ala syntaxede la dimension affective’’. Co6est ai nsi
sO®t ablit | e scam@mpegasisaonnel derkbandpass
se d®ploie dans | e discour s, depuis | a

moralisation qui sanctionne les effets passionnels et les attitudes passionnées qui les
soustendent»?’®,

Ce schéma se rés, en fait, en quatre phases
La dispPosition— —» |l a sensibilisatio
La disposition

Elle constitue la phase au cours de laquelle sujet recoit les déterminations
nécessaires pour éprouver une passfoh Le sujet recoit les modalités requises
pour éprouver une passion préciseercontre des circonstances qui leisposent
a connaitre la passion en questisfi’.

La sensibilisation

Elle constitue | a phase de | &lleturfatnsf or m
connaitre le sens et les raisons detsrsbles antérieurs. Ainsi, selon Fontanifpar
exemple, |l e jaloux ne serait qudbéun °tre |
I ui fait d®couvrir | a imagmditi Byed, metteqpinase | re

correspond a la réalisation de la passion.
L6O6®moti on

Cette phase nous raméne au corps propre du sujet et lui donne la liberté de
sbexpri mer. Ces expressions se traduiser
observables tremblement, agitation, frémissement.

La moralisation

217 Jacques Fontanill&émiotique Elittérature, op.cit., p. 78.

2’8 Quardia HajiouiDe la peur chez Guy De Maupassant. Sémiotique littérhitie, ANRT, 1997, p.
73.

219 Jacques Fontanille, ke schéma de passions, in Bertrand D.et Millot L. (éds), Schéma»,
Protée Théories et pratiques sémiotiguesKl, 1, Chicoutimi, Université du Québec, 1993, p. 36.

20 Quardia HajiouiDe la peur chez Guy De Maupassant. Sémiotique littérajrecit.,p. 96.

19C



Si la sanction clét le schéma narratifla«moralisation intervient en fin de
séquence, mais particuliérement, sur le comportement obsest&blBe ce fait, la
passion so6offr e auuneraffaraintesubjeétieeuercaractere d e v i
intersubjectif et social, de la passion donne lieu a une évaluation des comportements
passionnels.

En somme, ce schéma permettra de décrire les constituants des passions, leurs
déploiements dans le discours, amge le parcours passionrtkl sujet.

3.3. Passion et énonciation

Outrel es modal it ®s, | 6aspectualisation et
passions dans | e discours se caract®rise
simulacres. Ces dders constituent une sorte de dédoublement imaginaire du
discours. En fait« Le simulacre représente ainsi les entités imaginaires évoquées,
convoquées et invoquées, dans la parole passiosfiie.

Enfin, consi d®r ®e comme (sioredevieat ke centree d 6 °
des recherches s®miotiques. Ainsi, l es m
qgue le schéma passionnel, constituent des éléments théoriques nécessaires pour la
description idoine des phénomeénes passionnels.

Il. Analyse despassions des sujets

Si nous avons décrit les perceptions, les représentations des sujets, leurs parcours
narratif s, l a conscience est aussi Il i ®e
®t ats d6Ome des suj et s, \Urseetle mondeaun fes me nt
entoure Partant des passions quobé®prouvent I
pour objectif la description discursive des passions dont il est question dans nos
textes, ainsi que leur fluctuation. Nous commencerons par laitestdes sujets
passionnels, ensuite nous discuterons les différentes acceptions de ces passions. Nous
dégagerons, enfin, leurs représentations textuelles. Nous solliciterons bien entendu
les outils théoriques déja dégagés.

1. La conscienceet les passios

Chaque sujet accéde au monde suivant sa constitution passionnelle. Ce qui revient
a dire que le rapport du moi au monde dépend del 6 a r tspécifigue ale¢ la o n

81 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,om dtGni<O.
%2 Denis Bertrand, Sémiotique et littératuireQuestions de sémiotiqueUF, Paris, 2002, p. 305.
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zone de proprioceptivit6®>, La passion envahit l-e suje
méme. @mme force immanente, elle lui 6te son vouloir et devient urso@@t. Sa

conscience rel ve de | 6irr®f!| ®chi

Nous envisageons, i ci, déexaminer | a co
textes. Cette constitution conjugue la rencontre de ces sugetdeamonde extérieur.

Ce qui |l es pr®di spose © conna“tre un tel

Ainsi, dansLa Modification parallelement au trajet qui mene le sujet Léon de
Paris a Rome, un mouvement intérieur (réminiscences, imagination, téve e
anticipation) se déroule a son insu

«Cobest | e mdusaveiersamté vogsEmMe qui commence a se dérouler
a votre insu» (21).

Cet énoncé montre bien que Léon fonctionne comme une machine programmée.
Ce qui marque son passage du statutsdjet, voulant se libérer, a celui de

« marionnette»*®* et du nomsujet. Ce passage du statut du sujet & celuionsujet

lte " L®on sa volont®. Ainsi, sa consci e
mais par réaction des images, des détailslass aux autres, ai nsi
du monde extérieur. Autrement dit, ce sont les circonstances, les objets et les
paysages ext®rieurs qui ont mis en branl

tourner les yeux vers la fenétre pour volesc heveux autrefois noir
son dos détachant devant la premiere lumiére terne décourageante, doucement,
brusquement, au travers de sa chemise de nuit blanche transpasefi6), mais

aussi déouvrir sa val i sieenpnoeurl| ugiuepelrensetot
«[ € les chamalilleries des garcons qui devraient pourtant a leur age étre capable
de se supporter mutuellemgne ] . e ( 25)

Il est significatif que ces réminiscences surgissent rapidement sans que la volonté
du sujet y soit pouguelque chose. Par leur célérité, elles pénétrent profondément
|l 6°tre du sujet. ! perd, de ce fait, | e
| 6i nd®ci sion, | 6incompr ®nhension et dans |

«Je ne sais quoi faire, je ne sais plus ce gukis ici » (195)

Ceci donne naissance aux différentes passions qui traversent la conscience de Léon.
Elles évoluent et se transforment tout au long du raman

« Sans que vous parveniefrainer cette hideuse déliguescensg209)

283 Algirdas Julien Greimas, Jacqué&ontanille,Sémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,om dtGniéo.
84 JeanClaude Coquet.e Discours et son sujap. cit, p. 41,
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Jacques Revel, quart lui, se trouve dominé par la ville de Bleston qui le
transforme en un fantbme et le rend étranger 4nfme comme le montrent ces
énonces

«D®j " | es ruses de |l a ville usaient, ®tol
enveloppé» (43)

«Jemes ui s senti tout c-mémea@) n® [ é] |l oi n de
«Je suis d®sormais | a possession ex l e
(179)

Ces énoncés confirment que la ville de Bleston éloigne Revel aeélue, le
rend un sujet dépourvu de son \aiul le prive de toute action. Sa conscience est
irr®f | ®chi e. L 6 jose» preuvedgee Rewel edt a |lg marcede dette ¢
ville. Ce qui le dispose a la passion du désespoir.

DansLe PlanétariumBerthe est envoltée par le monde extérieupagticulier la
porte ovale, dont il est question

«CO®t ai t comme une Vvraie obsession
N6i mpor»(8 quoi

, el l e

La figure de LejpettRabertsignifieccximages d ®enqui sO6im

| 6 e $apon répétéalet incoercible i sbagit donc dobéune
conscience sans que | 6°tre humain pui sse
fait gue penser 7 |l a porte qui | 6a f asci
chose. de dettesfmygygeede kb6 obsesquonsbdapplique me°r
pat hol ogique rend manifeste | 6absence to
pour | e beau. Cbest dans un ®tat irr®fl| ®:

Par ailleurs, le narrateuradslLa Jalousie ne peut sbéabstenir
Aé et Franck quéil soup-onne doéadult re.
narrateur devient dans | e roman wune Vvr a
narrateur est réduit a son regard

«Les bras de Aé, un peu mMoins nets que ¢
(30)
«Lébespace entre |l a main gauche de Aé et

centimétres» (30)

Le voir du narrateur, focali s® sur Aé et

Cdbest ainsi gue | dabsence du /voul oir/
particuliere a éprouver telle ou telle passion. La conscience accede au mode de

19
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| 6 i ®@cahRif.l Ce qui fragilise | e moi i nt ®r i e
percevant et sentant. Le monologue intériede discours la conscience est

constitu®, " ce niveau, déun foisonnemer
Cbestoabikxkgurations passi onnapoudirgésessdne. ces

2. Lespassions en devenir

Dans | es textes de Butor, l a di mension p
l 6i nstabilit®. Nous suivrons alors | es p;
2.1.La pitié

La piti® constitue une passion dont | 6
romain. Elle désigne ce sentiment consistantéaekc onna”  t re tous | es

de la famille, de la patrie et des diexf%". Le dictionnairel.e Robertdistingue deux

définitions différentes la premiere positive, la définit comme une forme de
«sympat hie qui na’  t de |l a connaissance ¢
guodel |l es s ojaere gue la seaohde th ®aEsdere comme un « sitim

de commi s®r ati on accompagn® d&appb®ac¥ at
| 6adj ectif piteux, servant " d®signer u
mépris par sa médiocrité ou son aspect misérable.

En effet, l a piti ®utre,piés@pose la compassjolgp at i r
pitt-m®p ri s ne sbOappuie pasrsba Ftecoompassah
dysphorique (souffr anco® Deplusald pitié sisaet@me nt )
«compatirave@ r epose sur latewmstoktluécobinf déun
sbagit de quelque chose qQque nous ressen:
maux dbéautrui, Vvoire par CcoO0nhj-noéprstepogsen av e
sur une relation répulsive et disjonctiveentre celu qui plaint et celui qui est a
plaindre»?®’. Cbest dans cette perspective que
«orientation unipolaire®®: | a souffrance doéun acteur
acteurs, alors que, la pitié, dans sa forme méprisafigterles jugements.

Eu égard a ce qui précede, la pitié, dans sa forme posit@at,uqe absorption de
l a dysphorie &% etllapitiérmépisante dstim sintpleervoi de

8 jJacques Fontanille La Pitié», in Dictionnaire des passions littéraireBaris, Belin, 2005. 1.
20 bid., p. 1.
27 bid., p. 2.
%8 bid., p. 2.
2% bid., p. 2.
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la dysphorie sur celui dont elle émasf&”. Do nc, leteréflst congittiento n
les deux réactions du corps face au spectacle de la soufftan@u t r u i

2.1.1. Versune syntaxe de la pitié

Dans le déroulement de la pitié, il y a souvent deux protagonistesi 6 une par

cel ui qui donne eutrecoitdedquiupeut aussipsa itrauyver eon e | U i
situation de demandeubDe ce point de vue, la pitié constitue une aide, elle

sbaccompagne i mm®di at ement doéun pl ai sir
satisfaction dobéautrui etordnee sdodun Ccboensttr aat

selon Jacques Fontanille,ure obligation», dont les partenaires sonbmmeés
respectivement | 6obligateur et | 6obligat:

2.1.2.La pitié mépris/La pitié compassion

Loin de faire une analyse purement lexicale, notre objecifor i ent e ver s
des représentations de ces formes de la pitié en présence dans notre texte. Partagé
entre la pitiemépris que lui inspire sa femme et la piti€ compassion, Léon ne cesse
de rabaisser le statut de sa femme, mais aussi de se posEsi@rg comment
rompre sans faire souf?Rappelons, ane foie demples, q u e

gue notre intention nbéest pas de faire u
di ff®rentes formes de | a pi tomad Stlednl es (¢
pense © se s®parer de sa femme sans | a f.
moments | a ma " trise de soi et de sa situ
cette passion, d6éo%¥% son ®volution.

En effet, selon Jacques Fontémilla pitié, dans ses différentes formes, implique

gue | 6autre soit dans un ®t at de do®t ®r i
dysphorique. Cette derni re noest pas sa
des appréciationsCellesci peuventétre participatives nous nous mettons, par

cons®quent , - | a pl ace déautrui, nous
compatissons ° ses doul pens. °Cepend&dnt®Ova
cbest al ors que | a sm devient dépaéaidtivie €ilsyteatre i o n ¢
«quelque chose de mépris»*®. CoHest de cette deuxi me
d®pr ®ci ation, qubil est question au d®but
Nous pouvons d®cl arer que <cobest l a vie

de son®t at :dadp@iénmépris. Ainsi, il ne cesse de qualifier négativement,
comme le montrent leinoncés edessous, les moindres gestes de sa femme

29 |hid., p. 2.
291 |bid., p. 3.
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«[ et esserrant avec sa main droite son col

poitrine affaisée » (16)

¢ [ lévant son bras nu, dont ellen@ué nerveusement le cordon soyeux, et qui lui
donnait un air de malade avec ses traits tirés, soucieux, SOUpconnELIR

«Sielles 6est | ev®e ce matin pour vousdeseryv
| 6habi tude, par une <certai ne[ éplliestipl@s au
clarqued es de uxlaptuSlassetr (181 | e

«Jamais ell e nodav=3) confiance en vous
«[ €] orsqudell e est sorti e Mallelems, avhitesonc or r i

regard morne, épuisé, son regard de morte, avec cette flamme de soupgon quand elle
vous a vu, de rancune, ce meépris dont elle vous accable comme si vous étiez
responsable de son trop évident amoindrisseme(89)

¢ [ o& tadavre déemme continuant illusoirement des gestes utilg89)
«Ah, comme elle (Henriette) vieillissait!(35)
« Depuis cette lourde ombre tracassi¢re® tettehorrible caricature » (40)

La succession des figures dépréciativescette horrible caricaturg «regard
morne, épuisé, son regard de mortecun air de malade me t | 6accent
d®f avorable dans | equel se trouve Henri
gestes a son mari. De plus, elles marquent la discordance et la disj@rdt® les
deux acteurs Léon et Henriette. Cette disjonction est rendue manifeste dans le
roman par les silences, le soupcon et le manque de confiance, caractérisant les
relations des deux acteurs

r

p |

e

«Certes, i néy avait pegnondentl@dednecapabler dan:
de vous faire confiandeé] . e (17)
«Vous avez consid®r® | a mal heureuse Henr

cheveux déja un peu gris étalés sur le traversin, la bouche entrouverte, séparée de
vous par une infranchsable riviere de lin» (42)

Qutre | a caract®risation dyspholbai que
Modification, a la mise en scéne des différences lors du séjour de Cécile a Paris. En
introduisant sa maitresse chez lui, Léon veut en quelque sorteqpesvune
situation ou sa femme sera contrainte de reconnaitre les qualités de sa maitresse et,

par conséquengl 6 avouer son inf®riorite®. Donc,
déHenriette. Toutefois, cette mrégéker en
| 6®gal i t® des deux femmes.

19¢
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Rappelons que la pitthn®p ri s ndéabsorbe pas | es diff
celui dont elle émane, elle affirme son infériorité. Dans notre texte, Léon constitue

une sorte de miroir, renvoyant a Henriette lgement s | mpl i ci t es. Co
ell e ne cesse de | e soup-onner, ddoessaye
| 6arri re plan de cette piti® m®pris es

L®on voi't se desserrer Eneouitea, qgua ++ énai
autre femme, Cécile, avec qui le parallele peut étre établi, remet en cause le statut
doHenri ette et | a r akane pasvee.femimé malheureuse n s i d
qui voudrait me faire couler avec elle dans son enaui 1 7 8 ) . Coest p o u
décide de la quitter.

Ainsi, la pitiem®pr i s constitue, sel on | 6expr e
«l 6 at mo»spartagée par les deux actants. En dévalorisant, en rabaissant le
statut de sa femme, Léon, en réalité, se rabaissedme. Désormais, la piti@épris
se substitue a leur amoles plongedans une plainte muette, silencieuse, couronnée
par | a fuite de L®on. Cbest ainsi guodHen
femme désirée a celui de la femme répugnaStm parcours modal peut étre
configuré comme suit

Désirable (enviable) nuisible

Vouloir étre vouloir ne pas étre

Ne pas vouloir

ne pas étre (non nuisible) ne pas vouloir étre (natésirable)

2.1.3. Laperception comme source de la piti€ mépris

Contrairement a la perception du compartiment visant a identifier ce qui est percu,
la perception du monde parisien a des répercussions sur la penséetdiLésn;
suscite son ® tnaépris. CEt® perceptibre lui permet @e  saisir
| 6ef fondr ement de sa vie parisienne. P
d®composition de cet univers familial, d

«[ é Jparmi les vétements pendus a leurs cintres, aux manches tombant toutes
droites et sans épaisseur, comme elles habillent les bras raides et filiformes des
ombres impitoyablement ironiqgues dans leur silence et leurs balancements des
précédentes femmmde BarbeBleue[ é] . -1&) ( 16



«Le cendrier sur | a grande tabl e, qgue | 06
quelque café» (78)

« Les livres scolaires qui avaient d servir de projectile€78)

« (Sa fille Madeleine) affalée sur la bergére, plondéans | a |.e¢/9)ur e dOoE
A cette perception visuelle sbéajoute | a
montre les énoncés-die s sous, qubdaccentuer son m®pri

« Toute cette semaine de cris et de malentend(40)
«Lesemant s néont pas cess®(Bde ricaner sur

«[ évMous entendiez |l es <criailleries doHer
criailleries doéHenriette [sé]y. a§ oudt%)nt , i |

Cet univers parisien constitue aussi @wpace de tension. Cette pression atteint
son paroxysme lorsque, Jacqueline, la fille de Léon, lui demande des nouvelles de
Cécile: «Tu as revu la dame [ Tau]sais bien celle qui est venaetrefois ici »
(82); alors que sa femme survient a ce momeatyegardé la petiteavec un tel air
que cellec i sbest mi s e 7. »(88)uldes fors, @l the cessepde e ur e
s6interroger sur | a ssi-dgang ididhoceste comaidendee c et
ou doébune qu°te dobaf f safaméleavad batied Enéin, facg p ot h

|l a d®gradation et au pourrissement de

dédain. Nous assistons au bouleversement de son étre.

2.1.4. Lacompassion

Contrairement la pitiém®pr i s qu i a®fdemkbbobodt né®rl ar
senti ment de piti® ®prouv® devant l es m
soulager. Cette forme positive de pitié se retrouve dans le roman, affectant Léon
durant son voyage. En effet, méme si ce dernier a fui sadarhile cesse de penser

|l a future souffrance de sa femme et I

réfléchit a la facon la plus idoirde less ou |l ager . Ce dil emme | 6a
| 6abandon de son projet. powsesenfardspdapoas si O |
souci do®viter | e scandale et par cons®:
«Mai ntenant C®cile allait venir ° Pari s

pas de di vor ce€,eé lquiase padséraitsfart|camechent la pauvre
Herriette se tairait, les enfants, vous iriez les voir une fois par semaine a pewpres
(36)

«Si vous avez h®sit® si |l ongtemps devant
déeux (des enT9xnts) bien s %r
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De plus, tout au long de son voyage, Léortreave envahi par un sentiment de
culpabilité qui engendre un simulacre ou il se voit envahi par la désolation, tente de

soul ager sa femme, de partiager sa souf fr:
«Je toali ment i, comme tu t O6eour@silledqué en do
jesuisalléeaRomp é poour | ui prouver que je | 6ai C
[ élafin qudell e me donne cette Vvie extrac

méapportermferie giuwen npoius | e n 6aonais,fesdsEsS S U t ¢
coupable a ton égarfl € je suis prét a accepter, a approuver tous tes reproches, a

me charger de toutes les fautes que tu voudras si cela peut aider ledugimende

a te consoler, a atténuer le chpcé iu sais bien que je ne suis paseusi grande

perte, ce nbest pas | a[ éyeoi unse sdaev efzo nbdireen ec
pl eurera null ement, qudelle se contenter.
guodelle vous | aissera discouritrseusgns vou
lassitude, quivous arrétez ¢ ] . €& (161)

Cette déclaration a la premiére personne marque la désagrégation du sujet Léon. I

sbagit, en fait, doébune compassion qui so6
Dans cet énonceé, Henriette aggihcomme un étre morcelé | 6 a dhgapableé»i f ¢

montre bien, guoden t gouvoir faire/t e mplus, mémé si | u i r
cette compassion vise | es aspects n®gati

compréhension de la part de son mati qui se manifeste dans les énoncés
prédicatifs: «je reconnais, «je suis coupable a ton égardll semblerait que nous
ayons affaire a une sorte de proposition / refus de contrat ou le sujet Léon vient de
parler de sa compassion et Henriette refleseepondre.

Par aill eur s, | 6®chec de son projet | e
recourt au pardon pour effacer |l a di ff@
ensemble | eur pass® dbébamour

«[ € housreviendrons ensembleRome, des que lemdes de cette perturbation se
seront cal m®es, d s;nogane setons pasbigiewx(288 par do

Issue de son sentiment de culpabilité, voire s#e fragilité, la compassion
constitue, pour L®on, une @@igement. ke none s e
abouti ssement de sa qu°te | e pousse jus
différences.

2.1.5.Les temps de la pitié

Selon Jacques Fontanille, la pitié et la compassion peuvent étre rapportées au
sentiment d 6 exi st enee Par tsdg@e pi rant doHei de



«Souci» et la «Préoccupatioe de | 6°tre avec, il a d®gac

de la pitié.Selonlui, le «Soucie e s't ouvert, orient® ver s
«Préoccupatomconcerne | a situation pr®sente e
distingue deux types de passions | une ouverte,; tlebnaduuter e\
restreinte,n @ 6occupant que de |l a situation i mm®
Cbest © partir de | que Jacques Font ar
ddangoi sses exi st ent3Soeci»Isetouveduvert camneilat | ®.
compassion, alorgue la pitié, toticomme la €réoccupatio®, concerne | 0a
l a situation i mm®di ate dobautméprisne péue qui

porter que sur un état actuel, tandis que la compassion peut étre potentielle, sans
actualité immédiate, fonctionnant coma une disposition tendue vers les situations a
venir. Bref, elle porte sur unpouvoir étre».

De ce point de vue, danka Modification la pitiém®pr i s concerne

i mm®di at , pr ®sent , doHenriette. El'l e | a
pourquoi la pitem®p r i s peut °tre rapport®e au r ®
condamnant, de ce f ait , Phraibeurs, la eompaasiors s o n

ressentie par L®on envers Henriette sbo
sauffrance a venir une fois que son projet de changer sa vie soit réalisé.

Enfin,| e suj et sui t, en g®n®r al , un parco
passionnel

Commencons pda disposition: nous avons bien vu que ¢
monde parisie g U i met | e suj et L®on en ®tat do
dit, la perception de cet univers décomposé thspose» a accueillir cette pitié
mépris. Succede la sensibilisation, qui constitue la phase de la transformation
pathémique, qui condes au refus, aux rapports répulsifs entre les conjoints (Léon et
Henriette). Vi en&mottonasw i d ®u rlsa dpeh alsaq uweel |1et
femme ne suscite que son d®go¥%ut et sa pel

Durant l e woysdges,t ahdi d®ene pas faire s
donne naissance ° une nouvelle ®motion
cul pabilit®, de doul eur moral e, r ®sul t ani
de remor ds. C 6 e s & conppatiu a lg dowleur de $a fepmmey ¢oattil t e

constitue | 6agent. Le sch®ma se c¢cltt sur

voie de conséquence, la disparition de toutes les différences affehékipart. Il
s 0 a gla moratisationetlereteir au pass® ddédamour .
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2. 2. De | 6amour “Rdma passion de Il a ville

2.2.1.Définitions

Le petit Roberd ®f i ni t | 6 ameurdi csgpmma t¢g on favor al
et de |l a volont® " | 6®gar d ddeversifiéesetpu i est
| 6obj et gui |l 6i nspire

Cette attirance affective peut, en effet, se rapporter a deux personnes de sexe

oppos ®. Cdoest ai nsi inglioaton éndeasmipeupersomhe,Vei e n t
plus souvent “~ caract r e plamaiseantmimantedes, f on
comportements variés . Comme ell e peut concerner | 0
humai ns pour l es objets, l es activit®s,
pour quoi | 6amour devient un iviéqgiprdcure t r s
du plaisirs.

Nous remarquons gue |l es d®f i nitions d

décomposées en trois segments
1/ état pathémique favorable, volitif
2/ en réaction a un état de beauté
3/entraine des comportements variés

Il tsédgnc dobébune constr uct: réaction fvwmldea X i q u e
positive et volitive, que suscite un état reconnu comme étant bon et qui entraine des

conduites vari ®es. Pr®ci sons que notre o
lexicale del 6 amour , mai s de d®gager | es effets
dans notre texte. Amour d & uéor rerforcenaue O U
changement de sa vVvie. ! sbagit de tente

situation du sujet.

222 Lastructure modale de | 6amour

L 6 a n dexigake @ permis de mettre en exergue certaines composantes de la

passion de | 6 ammintrde vu€ sEimiatiqud,des effets passionnels
sont engendr ®s p inextricabl® eas crodaN®@st.r e @ @ ¢ t de
agencement mo d a | guoiill fsadwtgi it e dder ed ®t cempt

constitutives de cette passanomeux.d®f i ni s s

Le vouloir

Dans les définitions fournies plerRobert nous décelerons arstructure volitive
de | 6 amour . Le&EModifiedtidne t 1, 6 adnaonusr peut °tre co
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«vouloir» qui modalise la relation du sujet & sa conjonction avec un objet
euphorique, en | 6occurrence C®cidmet Cet't
de concevoir | 6amoureux comme un °tre a
conjoint a son objet aimé.

Nous savons bien que face ° l a d®t ®r i
| 6i ncapacit® de sa femme " urjquelesodtféon r un .
d®ci de de rejoindre sa ma tresse, C®cil e

jeunesse. De par ces qualités, Cécile ne peut étre que désirée. Ainsi, le désir est
considéré par la sémiotiguecemme une des lexicalisations ¢tk modalité du
vouloir»®?  Autrement dit, coéest | e manque par
Léon. Cet amour est une admiration morale et physique de Cécile.

DansLa Maodification la structure modale du vouloir qui fonde le sujet amoureux,
Léon, fait apparaitre un sujet confronté au dilemme. En effet, la réalisation de ce

projet dbébune nouvelle vie entra " ne un tr
le délabrement de sa vie parisienne lui a donné la résolution et le devoir changer sa

vie,el | e ne | ui octroie cependant pas | 6as:
et joie. Déaill eur s, i voyage ° | 6i nsu
qguodil soit d®couvert, comme | 6iillustre |

« Secet parce que chez Scabd]llié personne ne sait que vous serez a Rome de
samedi matin au lundi sojr € ¢e qui vous obligera a prendre quelques précautions
de peur de risquer doé°tre re4&pnnu par qgu

De plus, les images obsasmelles de sa vie parisienne ne quittent jamais sa
conscience. Ce qui provoque son écartelement. Enfin, il apparait que la ddonté
Léon ne recouvre pas entierement son étre. Il constitue, en fait, un sujet scindé en un

«moi voulant» et un «moi realanté . Cdest pour quoi i che
derniere seréalisdiel | e dans | a passion dbéamdur ou
Le croire

Le vouloir étre conjoint a un objet est fondé sur un croiee sujet croit aux
valeurs investies dan®lo b j et ai m®. Autrement di t, il
| 6amour poss de une valeur ®pist®mique.

Dans La Modification Léon croit profondément aux valeurs incarnées par sa
maitresse. Ce croire ouvre a ce dernier un espace du possible ou il pourrait vivre
enfin comme un °tre | ibre et sinc re. Co
ou le sujet se voit conjoint a saaitresse. Dans cette perspective, nous pouvons dire

292 Algirdas JulienGreimas, Joseph CourtéSgmiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage op. cit, p. 94.



que le croire a pour effet de présentifier ce qui est souhaité, de sorte que le sujet croit
le vivre pleinement, comme le montrent les énoncés suivants, dans:le réel

« Vous cheminergz é longuementt, lentement, sinueusement dans les petites rues
obscures, votre main a sa taille ou sur son épaule, comme y chemineront les deux
jeunes époux (94)

« Comme il vous reste encore prés de deux heures a flaner avant que soit venu le
temps opportun pour gorendre Cécile au bas de sa maison, qui ne se doutera de
rien [ € Jous vous enfoncerez tout a loisir dans cet air splendide romain qui sera

comme | e printemps exacted8ent apr s | 6au
De ce croire inhérent aux valeurs incarnées pamaa t r es s e, na’ t
libérateurdd 6 amour pdeaer L&®ni | e. Ce dernier sobes

du monde romain Cécile ne cesse de lui faire découvrir la beauté de Rome

«Avant de connaitre Cécile, vous aviez beau en avoir visité lesigainc

monuments, en apprécier le climaté c 6 e s t avec ell e seul eme
commenc® © | 6explorer avec quelque d®t ai
S i bien toutes | es rues que, r°evant dobel

Paris. » (60).

Cdbest pourgqguoi m° me en ar ceitevnapressiode Par i s
ne pas étre tout a faitentré » (62), cherchant, de ce fait, Cécile a Paris.

L6i magination seule peut construire | a f
toujours de réver de cet autre monde que les deux amants pourraient construire
ensemble.

Cependant , |l a venue de C®cile © Paris r
gudell e incarnait. ElI'l e appara’t ~ Paris
«fantbme», devenant, pour lui, une inconnuke simulacre se défait. Ceci
sbexplique par |l a construction pr ®al abl e
un sujet réel i sbagit de | 6i mage pfo®itti qdeéeldle
| 6i nti @i m@d entre | 6homme eti dueesimolacde r o ma

qui habite le sujet ne peut étre ressaisie en dehors de Rome.

Cette nouvelle conception de | é6amour,
Rome, met fin au croire du sujet et, par cousit, referme la possibilité qui
sbouvrait au d®part de son voyage.

Pour concl ur e, |l e croire est i ® -~ | a
aimé est euphorique. Il suscite un vouloir positif. Cependant la venue de Cécile a
Paris a dévoilé lafaus et ® des valeurs qubelle incar
désagrégation de ces valeutsut est leurre, illusion eaussetélLa fin du croire
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rev |l e |l a v®rit® et modalise |l e sujet se
la ville de Rone.

Le pouvoir

Face 7 | 6obj et ai m®, l e sujet amour eux
trouve pr°t ° | daction. Il est, en fait,
tre et par cons®quent, sonetdinélesejet Ai ns
se trouve envahi par une émotion, ayant pour résultat la consolidation de son étre. Ce

gui nous m ne ~ dire que | 6objet ai m® sb
conf re au suj et | 6i mpul s étosur leaplan rhaaal r e . (

comme un /ne pas pouvoir ne pas fairel
manque a combler.

De ce point de vue, dahs Modification cdbest | e manque pari
| 6amour de C®cile. Adteemeht ddi cetcodaeastie
cette 1impulsion ~ | acti on. Cboest ai nsi
| 6avons d®j " vu dans | 6analyse narrative
s6®t ablir ° Paris o%le:ls pourront enfin

« Maintenant Cécile allait venir a Paris et vous demeuriez ensemlifB)

Par ailleurs, ce sentiment de plénitude ressenti par le sujet Léon aupres de sa bien

ai mPe suppose, c 0 mmdaessous, le pauvoir deecetté de@igre n ¢ ®
surluiDe f ai t |, | 6amour de C®cile constitue

de soi:

«El' e ®t ait admi rnéné e dead fureun, yous embeassant pbuwy e | | ¢

sbassurer de s.of@68pouvoir sur vous

Coest pour quoi «madicienhnea, qgd@si §nhnantdeun °tr
pouvoir surnaturel

« Cette magicienne qui par la grace de ses regards vous déhai®)

Cet amour |l i b®r at eur remet m° me en qu
autrefois Léon a sa femme

«[ é $ O iavait byen eu autrefois une passionjuvénjl cel a nbéavait | ar
voir avec ce sentiment de d®livranxce et
(35)

Cependant, la venue de Cécile a Paris révéle au sujet Léon les limites et la
fragilitt deesn amour . I 1 néest qubébun amour sans
pour la ville de Rome. Le sujet perd la modalité du /pouvoir/ et se virtualise. Dans ce
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cas precis, loin de combler le vide ressenti par ce dernier, cet amour va lui

compliquerlaviel | se d®t ache alors de C®cil e et
Enfin, cette étude de la structure modglesoustend lapassiod e | damour nc
a permis de rendre compte des modal it ®s
leur évolution s ®per cut ant sur son faire. Le suj
amour . Ce dernier néest, en fait, guoun

pourquoi il se détache de sa maitresse, décide de revenir aupres de sa femme et
d 6 ®anlivre.e

23.Lapassi on doé®crire

Comme dans la quatitalité des nouveaux romang&a Modification est une
fuvre jalonn®e par | a question de | 6®cr i
cette derni re plane comme une ombre sur
en scene un personnage qui va étre progressivement amené et poussé a écrire.
Comme | a passion do®cr i rcealturale atestaey a lane e x
di ff®rence de | 6amour, de | 6avarice, de
s ens prodaitadank le texte de Butor.

Cdbest dire que, pour d®crire centqguoe pass
le parcours du sujet Léon-tal contribué a la constitution de sa compétence
do®c?r i Em quoi | 6arti cul apgradd-elle des effetet t e
passionnel® Cbest ~ ces deux questions que no
de réponse.

231 . La constitution de | a comp®tence dORG
Nous pouvons bien avancer que le sujgdon est di s psdesdébut™ | 6 ®c

du roman.En effet, avant de monter dans le trdiAon a acheté, sans se soucier du
titre, ni de | daut eur , LaModificationrdes.rappores der n

®t roits, contribue progressivement ~° | a
d dnblée un livre miroir dans la mesure ou saceuverture devient comme
transparente, dont les pages blanchesdassoug ¢é ] . eDe plds9Leon, tout

au | ong de son voyage, néa pas | u ce | i:
dans une conformi® t el |l e avec votre si toussmémeon ( u ¢
votre problemdg ¢é J | ndaurait pu gw@97-p9a8)®e, lepuiet er | €
désire «pour une fois étre vouméme en totalité dans votre acte(197) De facon
générale, ce liviekdans | equel i doit bien se trol
gui voudrait se sauver, qgui fait un tr aj
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mene pasouilcroyaéd ( 197), commence peuyconstitupgneu s

unappeld 6 exi stence doéun autre | ivre et un h
«Ce livre que vous ndavez pas [ u, mai s
sO0i mposer si fortement ~ v»283) un autre ||

Outre le livre non lu propre au sujet, ses compagrams/oyage sont aussi
pourvus de livres. Cette atmosphere de livres et de lecteurs, qui entoure Léon,
contribue progressivement au d®vel oppeme
tire aussi sa compétence6 ®cr i re de | 6ex p®rv eyaege dEkd us
inspiration littéraire et a la fin duquel il vise aapporter a son incapacité de
transformer positivement sa vie une compensation littéraire dont le récit de son
voyage constitue la substane&®

2.3. 2. La n®cessit® doé®crire

levoyage, viceantoulnd amrmamnmg e ment r gour c al d
L®on, rev | e “ ce dernier sa vocation doé
derniere se traduit sur le plan modal comme un /devoir étre/. De plus nous avons vu
gue | d6®cr i t uressiverseitiamdono slevengnt; & lg fin de son voyage,

une activité vitale. Des lors, le parcours du sujet peut étre représenté comme suit

Devoir étre (nécessité Devoir ne pas étre (impossibilité)
Ne pas devoir ne paddre Ne pas devoir étre (contingence)
(possibilité)
1 est, en effet, i mportant doébobserver |

un acte nécessaire. Autrement dit, nous examinerons ce qui pousse eechlige
Léon a écrire.

L6®criture appara’t dobéembl ®leliviewiendia une
pour se substituer a Cécile

«Vous commencerez a écrire un livre, pour combler le vide de ces jours a Rome
sans C®cile, dansr.d 6(i2xt%) dbhan o ec d tbtag pp erc:
vient combler le vide futur que ressentira LEon a Rome sans voir sa maitresse.

Le sujet Léon écrit aussi pour assurer son unité et son équilikaedté souvent
ce sujet déchiré entre deux vies, deux viltegjx femmest surtout deux cultures

2% Michel Leiris, « Le réalisme mythologique de Michel Buterin La Modification(postface),
op.cit, p. 296.
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«l | me faut ®crire un |ivre, ce serait p
creusé» (273)

La n®cessit® do®crire pnémesdesanmou@&gent e me n
intérieur qui crée une nouvelle we des choses, r ®v ®1 ant | e
do®crire va permettre une r®organisation
de ses représentations.

Enfin, L®on ®crit ddoune patdirechggchéer gagr

«Donc préparerper mettr e, par exemple au moyen
hors de notre portée, lui permettre, dans une mesure si infime de se constituer, de
s0O®teab( 2T76) et , dédautre part, pour: soéint

«Vous auriez tanbesoin de regarder la situation trés calmement, avec détachement
comme un autre pourrait la considérer(238)

En somme, |l a n®cessit® dé®crire provier
mots sur son expérience, du vouloir comprendre le mouvemesdrdesprit, mais
aussi de son désir de se libéredese consolider.

2.4.Le désespoir de Jacques Revel

Arrivé dansun nouvel espace urbain, Jacques Revel est perdu | néarri ve
saisir la complexité de cette ville, ni & se retrouvenméme.Voici une situation qui
donne naissance a son désespoir. Toutefois, il parvient a dépasser cette terrible

passion par | 6®criture de son journal. L
narrateth ®r os de mettre de | 6 omahtrparsah&raval sa v
do®crire, il essuie deuxl e®cdh®scess paomoru rleduexn.
De fait, Revel passe du d®sespoir ° | a
d®sespoir. Voici |l e parcour s plgsersNousnnel
nous intéressons a la dimension passionnelle de notre texte, tout en adoptant bien

entendu | 6approche s®miotique.

241Du d®sespoir ° |l a passion doé®crire

A partir du parcours figuratif déja dégagé de la ville de Bleston, nous avangons
que céte derniére est présentée par Revel sous un aspect dysphorique. Il est & noter
gue cette ville éloigne le sujet de-lmi° me , |l e rend ®tranger . I
soi. Ce qui décourage Revel

«Je mbében souviens, | 6aiéta®pe@®picace u tdi®T ap i S
genre de folie que joappr @fenedgi §,0 ad e t®t ®
[ €] d e lerviede seauterd de renoncer, de fyimais un immense fossé me



s®parait d®sor mai s des ®v ®n & e Mtusi ked ®t
d®mesur ®ment agrandi [ é] de tell e sort
profondeurs» (11)

Cet extrait me t en exergue | 6®t at affect
figure de la peur, k 6 ®t ai s p,rdéfisie, mhke pptieRolert commeune

®motion qui accompagne | a prise de consc
menace, traduit |l a d®composition de | 60n

| 6°tre du sujet atteint son doliemwg@ie avec
caractérise ce qui échappe au contréle de la raison suite a la perte de soi. Cette peur
paralyse Revel et empéche sa construction en tant que véritable sujet de quéte. Il est
agité, désemparé, ne savant quoi faire.

Envahi par | 0 ahostuee qliest dégpisannaldeset exttavagant, il
éprouve le «wouloir retourner> chez lui et de fuir cette situation désespérante. Son
projet ne se réalise pas, il se solde par un échec. Car un imnmfesséxvient de se
creuser entrqaublidi veaetenltdoedsepaoea tter . ! s 0
Comme si urdestinateur lui imposait de rester, soit, en terme de modalité, un /Ne
pas pouvoir ne pas faire/. Ce destinateur est constitué par un acteur qui est le travalil
et son patron. Méme diest désespére, il ne recule pas devant le /devoir effectuer

son stage/ . Quand, il arrive © | b6entrepr.]
| 6un des futurs coll gues de Revel de |
« Jenkingl Vous accompagnez monsiiRle vel “»(R21p£cr ou.
Le destinateur a sign® avec | e sujet un
il ne peut reculer devant la fatigue, la peur et le désespoir. Il est fidéle au contrat, et
pense qubil va °tre r ®cuoemghanbred@ceneret | 6 ac
commode. Cependant, non seul ement il noe:
est rendu mani feste «pa€Eolgbiessmprecesdrieal | a f i
inscrit sur | e registre :débune prison | or:

«Je suis arriv® dans mon ®troite ,chambr e

gue jb6bavais d®plor® d s | e premier soir,
dans mon étroite chambreal éclairée, sans volets aux fenétres, avec simplahaent

minces rideaux qui joignaient mal, i ncap
l a nuit sdappuyant aux vitres.»(bBRoali ®t ® |

Il est recu dans une chambre ressemblant & une prison. Ceci accentue son désespoir.
Ceckkrnier r®sulte de | a perte dbéun-obj et
m® me comme | e montre | 6®nonc® suivant

«Je suis perdu si je reste.ict (23)
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A cette perte de soi, sbajoutent | 6 ®g 8
Bleston:

«C®t ait comme si; j®06 @&tbaaivtanca@amme pxais j e nod
rondpoi nt, c¢c6®tait ¢ ommdourscomnie sijemé r@atloavaiss pas
au méme endroit, mais encore au méme moment qui allait durer indéfiniment, dont

ri en m-0aintn ol ;0etlh fatiguet e sentiment de solitude, tels de longs
serpents de vase froide, .»>x&enroul aient a

Le pr ®sent ®nonc® rend compte de | 06®ga
insaisissable de Bleston. Il revenabuvent au méme point de départ. Cette
expérience est vécue peéniblement par Revel que la fatigue assomme. Ce qui lui

donne | 6i mpression que <cette ®preuve ne
| 6i mpar fait gui i ndi que | 6.LCeste énterminable a c ¢ o n
errance devient démoralisante.

Par aill eurs, Revel ®prouve ce qubdbun ot
a savoir la solitude. En fait, il se sent seul, loin des siens et dans un état de séparation
face aux gens de Blestoe senti ment de solitude so6:

| 6abandon et: de d®l| ai ssement

«Encette saison de d®r ®licti»3l2)souveraine
L6®vocati on déeélictioné ,f icgoumnee dneougs | 6avons
| 6 ®t at dqgui sd sert abanaanné, isolé et privé de tout secours divin. Ceci

sousent end que Revel est abandonn® par sor
plus déadjuvant. A une sanction n®gative
ressemblant a une prio n , ) |l 6ht1tel | 6E£cr ou, Revel €

énoncés montrent la situation du désespoir que le sujet traverse. Comme si il est
condamné a vivre, au cours de cette année de stage, des situations malheureuses

«Cbest une ansno®et ,dec O6neasutv auinse vi»(128) ent i r

Perdu, égaré, Revel se trouve trés vite contaminé par la ville de Bleston, son corps
devient vulnérable et perméable aux figures dysphoriques de cet espace oebain
qui éloigne davantage le sujetldeméme:

« Je me suis senti tout contaminé de bitume, de gourde, abandonné loin-de moi
m° me , l oin de cel ui gue jbavais ® ® avan
une immense distance (70)

«D s | es premiers i n s paaur thastjle, désagréalde ev i | | e
enl i sante [é] | oai peu © pew@denti sa |yl



«Combien jbavais d®j " d3¥% | ai sser p®n®t r e
arrivé a cette situation stupide et pour en éprouver tant de troul{g62)

«JObavaiesdidéd mpd o ° bovegelézo(lly)er t de

A travers | 0:faasgrgpénétrergde Vfase gans neos crarecouvert

de boue», «sa lymphe passer dans mon sanges énoncés montrent que le corps

propre du sujet le that et entre en interaction négative avec le monde extérieur. Il
cesse doob®ilre awrpPsj etr opr esujej. Awleude e r 1| e
prot ®ger et | 6aider ° r®sister, il entre

La ville exerce un pouvoir mdigue sur Revel. Ce qui lui donne le statut du
destinateur, i g e drpgaicdnsiitua une&orce transcendante. Cette derniére
agit sur Revel qui accede au role du4soiet:

«Jemesuisperdumai° me [ €] je suis d®souentai d6Ume
immense puissance sournoisg179)

«Ma volont® est drogu®e [ é] |l es ruses de
d®] " sa mal adp@248)6a envel opp®

«El'le (la ville) aurait rence®i2) ma t°te p
Ces extraits rendent compte de la volonté de Revel qui est atteinte. Il ne présente
aucune vell® t® de r®volte, t cujet. Cegid ®Vv a n ¢
appara’t " travers son courage qui se tr
figure de déthargie» qui signifie un état pathologique de sommeil profond dans

| equel l es fonctions de | a vie semblent
déoabattement profond. Cette absence de r
ingui ®t ude. Cbest pour:quoi il sbéinterroge
«La fum®e, l a brume et |l 6ennui [ €] | a va
enfin raison de mes yeux [ €] l a mail ®di ct

resté de ma? » (145)

Ce faisantla coalition de trois destinateurs engendre le sentiment de désespoir
chez Revel. Déabord, aAI®yapavemeniquienl! &6
| 6E£crou. Ensuit e, Di eu qui | 6abandonne,
ville de Bleston quiui transmet tous ses aspects dysphoriques, exerce sur lui un
pouvoir maléfique, le réduit a un état élémentaire, celui de larve. Bref, elle le
transforme en un nesujet.

Que fait Revel face a son désespoikssistet-il passivement au spectacle de son
areantissemer? Demeurd-il sans réaction face a son amoindrisserflef®elon
Jacques Fontanille, « e d®sespoir [ é] est " |l a fois
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quelque chose, et le début exaltant de quelque cfitse Coest | e cas de
décide de pedr e en main son programme narrat.
réintegre sa fonction du jugement et devient sujet

«Al ors | oali d®ci d® doé®crire pour moéy ret
moé®t ait arriv® dans eomenvofitenventlpbueme[réydillerp o ur
de ma cette somnolence(262)

«Ce cordon de phrases est un f il doAri a
parce que |JoO6®cris pour méy retrouver, t o
jalonne les trajets déjeeconnus. Le labyrinthde mes jours a Bleston (247)

L6®criture devient un moyen de se r1etr
comprendre. Aussi, pour se protéger contre Bleston, il construit un abri de lignes
susceptibl es doaltbo®désaspois €esquisavient d dira que e s €
| 6®criture est un moyen th®rapeutiqgue ¢
personne perdue, troublé, désespérée par une ville envahissante et périlleuse. Revel

se découvre a travers ses écrits et prend aussigilfeur savoir sur Bleston en

achetant les différents plans de la ville. Ces derniers constituent un outil pour
d®passer | derrance, vaincre |l a d®sorient
par écrit, en établissant une distance entre lui\ati¢a:

«JO®chappais ainsi un peu 7 | 6emn(l4b)sement

Bref, | 6®criture per met un regard tot al
événements, tous les faits du sujet

«Je moy,;jereprams rses habitudes(253)

Cependant , cette r ®mi ssi on-dessuiseds tlacqaes 6 ®p h-
Fontanille séinverse, i ci, t«edes |Wietxe, tad
de quel que <chose ° | 6aboud.i s&aliememse acca
vouant ) | 6®criture de son journal pour
sentimentaux i | passe abuadéssespoit,te | 6exal tati on

242.Del a passi audésdspa®cr i r e

Revel, qui aime Rose Bailey saps6 °t r e d®cl ar® aupr s de
dodéappr endrceestdianeée avecl sbneami Lucien Blaise. Cette nouvelle
constitue pour lui une véritable surprise, un événement important. A c6té de cette
hi stoire senti mentale avec Rose qui tour

294 Jacques Fontanille, ke désespoip, Actes sémiotiques. Documerits 16, Paris, EHESENRS,
1980, p. 6.
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sa situr, Ann, il voudrait renouer avec e
James Jenkins. Il prend alors sa plume pour confier au journal son désespoir. Nous
envi sageons do6®tudier comment soOéexpri me |

La perte doéobj et de valeur, son amour,
terrible:

« 1l ne me reste plus dans cet effondrement que ce dérisoire amoncellement de
phrases vaines, senabb | e aux ruines doéun ®difice 1in
perte, incapable de me servir de refuge contre la torrentielle pluie sulfureuse, contre

| 6i nondation de ce@833eaux bitumeuses [ é].

« Voici le lamentable aboutissement de ma tentative t=;lut i | ne me reste
qguo- reconna’tre mo n i nd®ni abl e d®f ai t e
puissance, terrible villkdarve. » (333)

Loempl oi de il»souligpeeunefoisda @us, lagerte du statut du sujet,

et quise trouverenfr c ® par | a n®gati oVoici»mérquslage du
caract re amer de sa double perte en sou
situation; ce qui renforce | e path®tique de |

cOté, les adjectifgualificatifs employés pour caractériser la ville sont antéposés
«dérisoire amoncellememnt «terrible ville-larve», «torrentielle pluie». Ce

syst me dbébant ®positi on etpsabgestivedjei renforce lev al e u
caractéere affectif duiscours du sujet.

Par ailleurs, |l e temps participeg, lui,
«Al or s, submer g®, cbest © peine que | oOai
ell e aujourddhui, S i j 6ai pujl Bghr ndrAue A i
voul u br %l er mes yeux qui ne mbédavaient s

ces pages» (334)

Léusage de | a modalit® n®gative neutral
solitude. La tempor al i ntigentdu mésespoir tlansla | 6 e X
mesure ou elle donne une vision accomplie, aspect marqué en particulier par les
formes composées des verbes @ a b, maisuaussi par le conditionnel passé qui
marque leregret« 6 aur a».s voul u

Envahi par le désespoir, Re | se perd. Pour se retrouv
son journal intime afin de prendre une meilleure connaissance de soi et de la ville.
Toutefois, trop pris par son travall 6 ®cr i t ur e, il subit deu:
reconnait son échec et somldrnouveau dans le désespoir, abattu au point de vouloir
faire du mal a son corpxj 6aur ai s mes|l yebx %her ne moba
gud” me | eurrer, ce ®»E34) e, br %l er toutes
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De pl us, l a ville se twireolapowssedassunersan i f i G

propre d®faite. Cbest en voulant ®cl airc
se perd davantage. LO®cr iiddaigi tded ufnaei tsi d w
ironique? Nous posons la méme question qukecde Victor Hugo dansNotre
DamedeParis | 6architeeetlure®,t ulear JVvidl@Rce ipeuunrte

3Le parcours doéi nqulagssiorddebeat de soup-on

Depuis | 6aube des temps, | 6homme ®t ai't
danslavieMai s qu 6 e st ? Sewnagpett Robegtle leauaest ce qui fait
®prouver une ®motion esth®tique, ce qui

éclatant, merveilleux, joli, magnifique éarmonieux. Le sentiment du beau est
fondamentaldans la pensée humaine. Il est « le symptébme de la convergence entre

|l es passions cognitive et esth®tique che:
parait une évidence | 6i n®br anl abl e »MMMank kicasmlu ver s
romanLe Planétarium cdest Berthe qui est attir®e,
ovale observée dans une cathédrale. Nous allons suivre son parcours passionnel.

3.1.Del 6ennui “ | a passion du beau

Rappel ant que Bert he weilesse & guetteeA préseestuv e d

ell e m ne une vie terne marqu®e par | 6e
visite dbébune cath®drale que cette derni
extérieur. Elle se trouve éblouie parlaporteovale syl | | e sbéarr °tait
«Ce jour I, dans cette cath®dral e, el | e

vraiment dédommagée de son maldisen y gelaiti de son ennui é cet
porte dans | 6®pai sseur du menrchéaaumadsib nd du
délicieusemenarrondie, polie par le temps c 6 e s t cet arrondi sur

fascinée» (9)

Ce moment doéappr®ciation de | a beaut ® de
le passé du sujet. Désormais, elle sort de son ennwsskson inquiétude pour
s6®panouir et donner du sens © sa Vvie. D
la jouissance et la satisfaction personnelle. Les figudsigieusement arrondig

«polie par le temps montrent le bonheur de Berthe admirant cette porte.
Consciente de son inquiétude, elle se projette sur la porte ovale pour retrouver un état

2% Dictionnaire des passions littéraireBaris Belin, 2005, p. 178.
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ddassurance. De fait, | 6obj et doéoart, | a

pour la conscience du sujet Berthe, souffrant de la selitude t de | 6angoi
mourir. Cboest pour quaoi |l a porte ovale s
| 6®t ernel, de | a perfection et du sacr ®e.
D®sor mai s, elle acquiert un rl'le centr a
sa beaut ®. elvoelmjtetuncd ardit®ed fi xe, un but
passion du beau d®cl enche | 6envie de pos:
«El'l e est faite ainsi, ell e |Ie sait quodel
gue ce quoeppropmiuer,aique d@ae quodell e pou

la porte.» (8)
«El'l e aurait voulu | a pre@®dre, | 6emporter

Du point de vue sémiotiquex | a v ol ont ® agit, intervient,
se procur erunlbien»f COwWEIr cecandtise par le passage de

Berthe © | 6action, autrement dit, par | 0
par des ouvriers envoy®s par son d®cor at

ces derniers réalisehte u wre. Elle imagine la fin du travail

«El'l'e n6a pas besoin de soOoinqui ®ter, co
®l ®gant é elle a envie de couriré cobest |
eu |l e temps de fi»fld)r, tout doit °tre pr°1

Que se passeil quand elle rentre dans son appartenferiia passion du beau

perduret-elle ?

3.2.De la passion du beau a la déception

Quand Berthe ouvre la porte de son appartement, elle découvre le désordre qui y

régnait et la laideur repoussantedeslnt r epri se r ®al i s®e par |
«Mais tout a un drt'le dobéair, ®triqu®, i n.
baies carr®es a un air faux, rapport ®,

camelote, celle du faubourg Sa#intoine ne seraitas pire.» (11)

2% bid., p. 179.
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Les figures «d r 1 | e», «dud airifaux», «xt out | 6 e n s»cerpbrheatlae st |
déception de Berthe. Seldre petit Robettla déception est un sentiment pénible

caus® par un d®senchantement. DO60Y% son i |
« Tout estper du. Tous <cescesfespot tpe éPbuu trti e é
arriveraquoi? Dans | 6 a ? Poermui,@apréd U2 Barsonne ne vient la

voir pendant des semaines, des @ois (17-18)

« Tout est gaché maintenant. Ca ne valait pas lapesne €t hanger |, c0®t a
mi eux avanté,»MMdpest affreux

La succession des figuresTeut est perdw, «Tous ces efforts pour rien «Tout

estgaich¢ rendent mani feste | 6®chec de | 67T uv
porte ovale, procure uplaisir, aprés son installation, elle devient source de déplaisir
et de d®ception. Berthe retombe, ° nouve:;:
Léangoi sse de mourir, |l a solitude, | e v
a éprouver la passion du beau. Cettender r e copunci de avec | 6
contact avec |l e r®el. Autrement dit, coe
Berthe se trouve éblouie par la porte ovale. Ce qui crée chez elle un désir de
possession. Elle commande alors une porte pareile el 6i nst al |l e d
appartement. La mise en place de la porte est un échec. Insatisfaite, Berthe est
renvoy®e ~ sa solitude. Sasah®mrepti on pr o)
4. Lajalousie: passion de d®r ®alisation et do®vI

Selon Jacque Fontanille, la jalousie revét deux aspects a savairjalousie

amoureuse et la jalousie sociale. Dans le cas de la jalusie ur e us e, coe
rapport ~° | 6objetdtanas mPagpal pu®vausoci al e
gui |l 6empokrée. d®ax cas, | 6origine de | a
«dans | e prend®&gi rc gbiaviodersnpol ¢ e, et dans
cdesdt®slig »do°Danes | a passion de |l a jalous

désir de possessiot e dd6un d®s i lfraodité uada jadusieoest un
processus qui ne peut se terminer que par la disparitibnddea n e de:dinduel at i c
d®sir dbéavoir, ou fin du d®aiJaloustkd fat r e . )
représentation textuelde cette passion, dans une perspective sémiotique.

27 bid., p. 123.
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4 . 1. Léattachement et rivalit®

La situation de la jalousie implique la présence de trois acteur§ e s uj et , | ¢
le rival. Dans le roman, le sujet jaloule sujetn ar r at eur , :dafemrhg et | @
Aée, |l e rival est Franck.

Les visites r®p®t ®es de Franck et | a f
naitre chezlesujgtar r at eur | e senti ment de jalous

leur surveillance

«Franck est assis sur sa placalituelle, dans un des fauteuils de fabrication

locale. Seuls ces trola ont été sortis ce matin. lls sont disposés comme a

| 6or dii nlagégs edeux premiers rang®s clte ~° c!
de | 6autre ct!t»@4)de | a table basse.

Cdg¢ ®nonc® montre que Franck est proche d
la disposition des fauteuilsles deux premiers rangés cote a citalors que le

suietnar r at eur se trouve 7 | 6 ®cart. D®s or |
me n a c et. pou@ubieils apercoit sur le mur la téte de Franck, comme étant
démesurée :

« Plus a droite se dessine sur la peinture griserdu r , | 6ombr e agrand
doune t°te déhomi@9 cell e de Franck

4. 2. Léatt ac hlafragnmentatigno s ses si f

Léattachement se | imite ™ une tension d
effet, le jaloux veut toujours une possession compléete et exhaustive de cet objet. Ceci
est nécessaire a la stabilité de son identité. Autrement diéinsc<la définition € la
jalousie, | dattachement est associ ® doéun:
au d®sir de possession excl usacatégard,en] un
sujet dont la totalité intégrale est consacrée a cet sfifetToutes les parties de
| 6obj et gue | e sentgusceptibleskec d nutir *® ceh appapse r
di sposition d & Ainsir danskal jalopsie le dafotxine tesse de

surveiller sa femme Aé et Franck
«Aésbdest contedtl®@e nkke soaudrfirraeat pas de | a
toujours tr s bien port®e. EI »€0)ne crai nt

« Elle se redresse et demeure immobile, les coudes au corps, les deukrasant
repliés et cachés par le buste(14)

2% Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanfiémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,opcd,®.r2e2.
29bid., p. 125.
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«Les bras de Aé, un peu me@BOMSsS nets Qgque CE¢e
« Le long de la chevelure défaite, la brosse descend avec un bruitd@eh)

«La sil houette de Ae, d®coup®e en | amel
maintenant disparw> (41)

Ces ®nonc®s mettent en sc ne | a beaut® e
les conditions climatiques. De par ses qualités, elle est désirée par son mari. Ce désir

de possession se manifeste ° t rraxleers | 0
couwdes», «les bras», «les cheveuw. Par ailleurs, cette imperfection de sa
perception pr®suppose que | es autres par
Franck. Ce qui trouble son identité. Il est réduit a les épier de fagcon obsessionnelle et

s ofeofr ce en vain déavoir une vVvision compl

| a fragmentati on et | 6i mpossi bl e tot al
| 6i mpossibilit® deafgmme session exclusive
4.3.Larivalitée: | 6ombrage et | e m®rite

Selondcques Fontanill e, |l e jaloux nbéa pas
jalousie le crée. Il ajoute que dans la passion de la jalousie, le contrat fiduciaire est
remi s en cause. Léattachement du suj et
conflanceD®s or mai s, l e Ilien dobéattachement bai

rival explique cette situation suspecte.
DansLa Jalousie F r a n c ksans daracsetal ept déxrit par le jaloux
« Franck est souriant, loquace, affabie(17)

«l | ndé eeste) ni de cravate, et le col de sa chemise est largement débgutonné
mai s cbest une chemise blanche iirr®proch
maintenus par des boutons amovibles en ivei(@1)

«l'l avait auj ousehdldsddcuird(83 soul i ers

Les figures de {a chemise blanche, «des boutons amovibles en ivoie« des
souliers a semellesdecéir pr ouvent quobil sdagit des pr
de Franck une i mage dobéhomne ndeulia ssaaddi &to
tenue vestimentaire. De plus, il esfsauriant», «loquace», «affable». Ce qui nous
donne | 6i mpression de quelqubéun de d®conit

Le rival géne le jaloux, alors il lui cherche des défauts comme le enontr 8 ® n o n ¢c ®
ci-dessous

« | absorbe son potage avec rapidit®. Bi
bien quéil tienne sa cuill re de fa-on ¢



énergie et un entrain démesurés. |l serait difficile de ge¥cou, exactement, il
néglige quelque regle essentiebe(23)

A travers cet énoncé le jaloux ne peut donner de preuve pourquoi Franck parait
inconvenant, mais il le juge comme étant excessif.lEtike x ¢ s dans | a pe
| 6autr e, md roiofmdbg taggtei ognuideen f ai t un ri va
signe récurent, qui nourrit le soupgoti®

Par ailleurs, l e jaloux nbéest pas d®crit
position de celui qui cherche a voir sans étre vu. Cet effatezsesensible dans les

sc nes 0% Aé est seule ou elle est en pr
vide quodil occupe. 1 est pl ac® ~ | 6 ®c a
indirecte | ibre ou | a m®toeegemi eegandsayvet
servant ° d®signer | 6observateur. Par f oi
lecteur.

4.4. Le jalouximaginaire et ses simulacres

Le jaloux peut imaginer des scenes de trahison ou construire des simulacres qui
alimentent ses spgons.

«Si pr s que |l eurs t3M®8 sont | 6une contr e

«C 0 e s t mémd dquiea disposé les fauteuils, csoi r @feédelcled ud ®si g
Franck et le sien se trouve cote a c6t€53)

Ces extraits mettent enasc kna @ihasg@gaouo X i mi
veut elle r®ell ement comme | e pense | e |

Une autre scene éveille les soupcons du jaloux et donne la liberté a son imagination.
Quand Aé sbdbadresse indircequinangeaitt =~ | ui

«l | ndentehdepadJn diet nous ferait mi eux
bouge de son siege (47)

Aé sbest toujours occup®e de |l a gl ace et
suscite | e soupaotnhe quri®rm® csidta®.i t Eldldeu ns 6 a d
une situation ou elle a besoin de quelque chose ou quand elle veétrpeauarier a

Franck en privé.

7.4.1. La lettre

Comme nous | OGadeitre essprése@ips’le debut,du roman a travers
A é (gcherrche a écrire

390 Dictionnaire des passions littérairgap. cit.,p. 125.
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« La feuille est de couleur bleue trés pale, du format ordinaire des papiers a lettres,
et porte |l a trace bien marqu®e doéun pli a
stylo pour se mettre a écrire.(15)

Cette lettre, selon le lux, ne peut étre que destinée a Franck. Elle gagne de
| 6i mportance tout en avan-ant dans | a | e
apparition dans |-ddepaonéredettrd e Fr anck, sbagi

«La main brune [ é] r e mchette de lssochamése binellej u s q u
tente © nouveau, déun mouvement machinal
p©l e, pli®e en huit, .p@l3) d®passe doédun bol

«La lettre, au dessus, est couveiretae doun
bord de la poche» (114)

Le jaloux observe et tente de | a reconn;
d®voile | 6imagination du jaloux qui voit
e nt r eet sBnéamantToutefois, il ne peut rien confirer, il baigne alors dans le

doute.

742levide:levoyage de Aé weaitle de Franck en

Aé est all ®e en compagnie de Franck er
maison. Sa crise de jalousie atteint son apogée quand ces derniers mettent du retard
pour yentrer . Comme | a maison est vi de, i

commence a fouiller dans ses affaires

« Excepté deux crayons noirs, une gomme a machine en forme de disque, le roman

gui a fait | 6objet de mainiesadiscussindlry
déautre dans I»€169 i roir de | a tabl e.
l nqui et , exacer b®, l e jaloux voit, dans

sur un arbre et prendre du feu

« Dans sa hote doarriver au b utlcontifueanck

n®anmoins dbéacc®l| ®rer, i néa pas Vvu, da
pi ste. La voiture fait un saut, une emb
s6®craser [ é] contre un arbre auchéceui l | a
[ ] Aussittt |l es flammes jaillissent. L a
de | 6i ncendi.e(l6416Y) se propage

Cette sc ne imagin®e traduit | 6intention
alamortde Franck pourretrouve sa st abilit® et poss®der



Aussi, les soupcons du jaloux sont le résultat de son savoir inassouvi. En effet,
mal gr ® | e retour de Aéet Franck, i a
expliqueraient leur retard. Mais ces derniers ne disent,rie si6lagdGun oubl i
débune di ®si mul ati on

«El'l'e ne dit rien, elle non plus, et | a
reparlé de cette journée, de cet accident, de cette>n((98)

Le savoir reste i nassatuevur, quWwies at tpeorud ql
demeure frustré.

De par la structure narrative fragmentée et perturbée du récitconsttons la
di fficult® doé®t abl ir urkn dffetlc®damier peaconéré o n n e
des circonstances qui le disposent a éprouver sa passion de jalousie. Autrement dit,
«l'a jalousie sborganise autour déoun ®v®r
jaloux en un sujet craintif, soit en sujet souffraiit. Dars le roman, cette étape
correspond aux vVvisites it®ratives et | a
Franck, et 7 la familiarit® qui se cr ®e
conscience du jaloux et se demanees Franck avait envie deartir, il aurait une
bonne raison a donnersa femme et son enfant qui sont seuls a la maison. Mais Il
parl e seul ement de | 6heure matinal e
faire aucune allusion a Christiane.(30)

~N

Envahi par le doute edli nqui ®t ude, l e jaloux ne fait
est déstabilisée. Il cherche des preuves qui justifient ses soupcons et confirme la
trahi son de sa femme. La |l ettre, par exe
étre, selon le jaloux, guune | ettre adress®e ~ Franck.
r®edui t " |l a seule fonction du regard, I
constitue un vide sensible, lui fait connaitre la souffrance, sa crise de jalousie
culmine quand ces deniersnerer ent que | e | endemai n. 1
aient passé la nuit ensemble. Il circule alors dans la maison tel un fou et fouille les
affaires de Aé De plus, guand il s revien

qui peut apaiser Igloux.

Tot ef oi s ce dernier va conna’ tre un seml
®t ai t comme une preuve dbéadult re sobest
amicale re-ue db6éEurope. Cependant , | a pa
gue AMépadia"t de son champ visuel et | 6®vi

301 Algirdas Julien Greimas, Jacques Fontanflémiotique des passions. Des états de choses aux
®t at s,omcd,®.r2e5.
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En somme, l a di mensi on pat h®&mi que de |
constitue un champ privilégié a notre analyse. La saisie du patir dans notre corpus est
caractérisée par ses parcoursrdalile et de transformation.

Mi c hel Butor exploite | a perception spa
|l es ®t ats do ©OrmeModfeaions ug ted sst. dDaapasssiech &s uni
romain quobé®cl atent | es cipnaesds iLéonn®utefois,isa e n v a
conscience ne coincide pas totalement avec le présent, le passé surgit et transforme

ses ®tats doO©me. L®on quitte alors sa ma
fin a son croire se libérer de sa vie parisiennee Unl ueur dbéespoir se
|l a naissance de | a pak&kEmpl aib, déasespog mp e

de Revel r®sul te de sa difficult® ~ sais
sujet; cette passion évolue et se transforma passion doé®crire.

r®sol ution du suj;edstadi rceonnal ® a gyodoaidietsipa@arc e
savoir / sur la ville.

DansLa Jalousie | a pr ®sence de Franck aupr s d
excessive et étouffante. Cepant] le mari occupe une place vide. En effet, chaque
aspect de |l a vie de Aéellese coiffaeebse prépare mourt a ¢ h-
rencontrer Franck, elle écrit une lettre a Franck, elle voyage avec Franck. Le mari est
mi s ° | 6®calr¢. s€e goup-®vres.! Le soup-o0n
cogni tif g®n®r ali s®, i na’ t de | 6alt ®r ¢
savoir i nassouvi du jaloux. Ce qui l e n
atteint le seuil de la folie lopsue Aé et Franck disparaiss

présence. Leur absence crée un vide sensible, menant le jaloux a la déréalisation.

Nous pouvons avancer que cbest |l a positi
sa jalousi e. Ensua t@eyue cpres\t odwe vli @daeb sseenncs
d®cl enche son affol ement. Enfin, cbest I
|l i bre cours © son imagination qui pour su
Aé ° Franck.

Le sujet s ar r aentseécarité. lindsteteujoursj aalaen aners de

| 6i nqui ®t ude et du soup-on. En effet, | 6
de sa peur de mourir et de | a vie monoto

beau et se met a la décoration de son rampent. Elle croit dépasser sa sensation
déi nqui ®t ude et atteindre sa compl ®t ude.
a nouveau, le sujet dans le soupcon.

Pour finir, nous dirons que le rapport de la conscience au monde est complexe
dans un pF mi er t emps, cobest | 6 ®t at de <chose.
| 6®quil ibrdansa wmoi deuxi me temps, cbest
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alt®ration due ° | 6 ®t at d6©me dysphori gt
encadrée par la criseognitive altération du croire, insuffisance du savajue
traverse | e sujet. Les passions inhibent
demeur e est celle doé®crire. En | 6absence
dimension narrative, leigstours passionné occupe une position centrale dans notre
corpus et possede ses spécificites chez chaque auteur. Ce discours enrichit

| 6est h®t i que r oesaoutess lgsuréétitionst le diseoars aralisé, la

pr ®s ence du v inmperel a traGe®da cansaente gui se therche et

invite le lecteur a assister aux passions qui ravagent son étre.

Synthese

La s®mi otique des passions sodint®resse
manifestent sur le plan du discours. Ces effetsetls passionnels proviennent, en
fait, de | 6arrangement des modal it ®s, ai
plus, les recherchesde Jé&ah aude Coquet sur | didentit®
de montrer guodun s U jset, gigéapsrssonoaorpsedt see s t u
senti ment s. Les passions, aussi , né®c hap
®voluent , changent et boul ever sent | 6 °t
conscience irréfléchie et réfléchie que les passions émergeiat @iy

L6objectif de ce discours de | dapplicat
contenus de la conscience des sujets comme phénomeénes passionnels textualisés. Il
sbagit de d®crire l eur s constituants e
romanciers.

Sous le signe de la transformation que la passion apparait, chez Michel Butor.

Partagé entre la pitdan® p r i s, |l a compassion et | 6 amou
d®bouche sur |Demének sujebReveldéviert uninguget sous

lepouvoir de | 6espace h®t ®rog ne de | a v
®prouver | a passion du d®sespoir. Pour d¢
déo®crire pour avoir une meill eure connai

son journal intime, il subit deux échecs sentimentaux. A nouveau, il est envahi par le
désespoir.

Le sujet Berthe se transforme, elle aussi, enursnanj et sous | a perc
porte ovale cbest | e d®cl enchement dentrdla pass
solitude et |l 6i nqui ®t ude, e | Identiqperdans d e



son appartement. Le spectacle de | 6insta
provoque sa d®ception et | 6®veil de ses

Le jaloux, lui aussi, estin nonsujet. Rongé par sa passion, il se livre a la
surveillance de Aé et de Franck. La pass
de preuve tangible de || eur relation adul
visuel, lors de son départ en ville ave@anck, laisse un vide qui le rend comme un
fou. Leur retour entraine un apaisement précaire du jaloux.

Nous remarguons que les sujets vivent de facon malheureuse leurs passions, sauf

l e suj et L®on qui se sauve pagontahtasonpassi
expérience es on ®c hec. Si | 6axi ol ogie adopt ®e
explication est en relation avec la consciedce | 6 homme ancr ®e dan:

années cinquante.
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